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Resumen

La presente investigacion monografica titulada “Narrativa fotogréfica en el
Periodismo Ambiental” profundiza tedricamente en la conceptualizacion de la narrativa
fotogréfica y realiza un anélisis practico de la misma, aplicada en el Periodismo Ambiental.
El propdsito es proporcionar una estrategia para la generacion de conciencia ambiental desde
el periodismo.

La presente investigacion esté sustentada en seis capitulos. EI primero lleva por titulo
“Narrativa Fotografica: (contar la historia)”, donde se realizo la conceptualizacion basado en
diferentes géneros de la narrativa. El Capitulo 11 se llama “Fotografia Periodistica: testimonio
de la realidad”, donde entendemos ampliamente el tema se plantea la especificad de la
fotografia a la que hacemos alusion en esta monografia.

En el tercer capitulo se considerd “Periodismo Ambiental: educacion y conciencia”,
donde se abordo la definicion tedrica de la especializacion y su relacion con la generacion de
conciencia ambiental.

El cuarto capitulo se titula “Narrativa Fotografica en ¢l Periodismo Ambiental: la
historia creadora de conciencia — analisis y propuesta”, donde pondremos en préactica toda la
teoria anterior con un analisis practico.

Termina con las conclusiones en el capitulo V, donde se consigno las ideas
concluyentes del presente estudio y el Capitulo VI de Sugerencias, se extendieron las

sugerencias oportunas en funcién al tema.

Palabra clave: Fotografia — Narracién — Narrativa Fotografica



Capitulo 1
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Narrativa Fotogréafica: Contar la Historia

1.1  Conceptos Generales
1.1.1 Narracion

La Real Academia Espafiola define como accion de narrar algo con habilidad o
destreza (2021). Este es el punto de partida para ahondar en la implicancia de este término
que parece tan sencillo de entender, pero algo compleja a la hora de ponerla en préactica y de
manera eficiente en las producciones artisticas.

Ahondando en el término, Squire define la narrativa “como una cadena de signos con
significados particulares, no generales, sociales, culturales y/o historicos (...) En esta
definicion, la narrativa puede operar en varios medios, incluidas las imégenes fijas” (2014, p.
273).

Para Gomez y Bonilla la narracion es una actividad innata de la humanidad:

En efecto, narrar es una de las actividades mas antiguas de la humanidad.
Narrar es humano y todos contamos historias, y lo que es mas, no podemos
pasar un dia sin que, de una forma u otra, narremos 0 se nos narre un evento,
sea ficticio o verdadero. Somos seres narrativos, es decir la narracion es una
practica cultural que va mas alla de una simple transmision de informacion o
un sencillo proceso comunicativo. Las narraciones en general, y en este caso la
narracion grafica en particular, mantienen ese componente creativo y artistico
nos dice (Gomez & Bonilla, 2017, p. 11).

Sintetizando estas definiciones y hechando mano de Matus, “narracion es la creacion
y difusién de un tipo de discurso cuyo proposito es la exposicidn de hechos l6gicamente
organizados” (2019, p.15). A pesar que histéricamente se asocia a la literatura, la narracion

es un “discurso aplicable a cualquier proposito o finalidad” (2019, p.79).
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1.1.2 Storytelling

Término més conocido en el ambito académico que traducido al espafiol significa
literalmente narracién, pero se le atribuye la cualidad de lo artistico. De manera que demanda
una correcta narracion a la que se le tribuyen efectos emotivos (Matus, 2019).

Matus sostiene que el storytelling es concebido por varios autores como “la principal
herramienta para la comunicacion, la cognicion e incluso el desarrollo de nuestra identidad”
(2019, p. 16).

1.2 Dimensiones o Niveles del Ejercicio Narrativo

Segun Matus: historia, los hechos tal cual como ocurren u ocurrieron; trama, los
hechos dispuestos de manera especifica para contarse y relato, texto en el cual se cuentan los
hechos, siguiendo la trama.

Esta manera de entender la narracion se aplica a cualquier tipo de discurso, sea

verbal o no verbal. No obstante, los recursos o dispositivos formales y

estilisticos para la creacion del relato cambian dependiendo del sistema

signico empleado. Por ejemplo, palabras o imagenes (Matus, 2019, p. 18).
1.2.1 LaHistoria

Para efectos de la narrativa, una historia es un conjunto de hechos vinculados de
manera causal y temporal. Pero en términos de semidtica narrativa, sin embargo, Matus
sostiene que no se habla de hechos sino de acciones, es decir la “historia seria un conjunto de
acciones concatenadas causal y temporalmente” (p. 21). La misma que presenta lo que el
autor denomina una Estructura Actancial Candnica, donde un sujeto (protagonista) persigue
un objeto, cuya motivacion corresponde a la accion (influencia) de un destinador sobre un
destinatario (mision), para lo cual el sujeto contara con un ayudante y un oponente. A esto se

el conoce como “el viaje del héroe”.
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1.2.2 LaTrama

La trama, dice Mathus, es algo atin discutible porque “la historia ya posee un orden,
una légica causal y temporal. Sin embargo, la experiencia nos demuestra que es posible —y a
veces, necesario— construir el relato a partir de un orden alternativo para los hechos” (2019,
p. 47).

Por ejemplo, en la redaccién de la nota periodistica; uno de los métodos
recomendados es el de la pirdmide invertida para reordenar los acontecimientos de la historia,
de manera que se prioricen los mas importantes o trascendentes sobre los menos importantes
0 intrascendentes en la parte inicial (Matus, 2019).

Matus sostiene que la narrativa se vale de la expresion, que es conocida como “arco
dramatico”. Estos son la principal manera de configurar una trama, que proporcionan
estructuras donde los eventos son concatenados “siguiendo una logica de ascenso y descenso
del conflicto, pensando en potenciar la intriga” (2019, p. 50) .

En definitiva, los arcos dramaticos son estructuras que ayudan a darle tension
o0 ritmo a la trama, y la reorganizacion a la que aluden solo eventualmente
implica variaciones temporales: muchas veces es mas bien un asunto de
extension, compresion e incluso eliminacion de motivos (Matus, 2019, p. 51).

Basado en los arcos dramaticos planteados por tres autores: Aristoteles, Freytag y
Keane, Matus plantea su propia estructura que representa la composicion temporal de “una
trama moderna”. Esta contiene una proétasis (introduccion), epitasis (complicacién con
prolongacion extendida) y catastrofe (climax, caida y resolucion).

Con términos mas coloquiales (y que seran los que se emplearan en este trabajo)
Weiss (s/f), citado por Freeman (2013), reafirma la férmula estructural de la historia en tres
actos, a los cuales denomina: exposicidn, desarrollo hasta el climax y resolucion. Segun la

propuesta, la historia empieza con la presentacion de los personajes, los temas y la situacion
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(presentacion). Posteriormente la trama se desarrolla, cobra forma y se vuelve compleja hasta
el climax final. Finalmente, se resuelve.
1.2.3 El Relato

Como ya hemos visto, el relato es la dimension narrativa con la cual el
lector/espectador tiene contacto. La dimension del relato va a variar segin el discurso
empleado para la narracion. A manera de ejemplo, precisa que en el cine, la dimensién del
relato tiene tres subdimensiones: la imagen, el sonido propio de dicha imagen (como la
locucion de los personajes) y el sonido superpuesto a la imagen (por ejemplo el fondo
musical). Donde cada una de ellas puede ser utilizada con una funcion narrativa. Por ejemplo,
en un programa informativo de television, habria una cuarta dimencion del relato: las
imagenes o caracteres superpuestos a la imagen original (nombre del entrevistado, por
ejemplo) (Matus, 2019).

1.3 Geéneros Narrativos

Los principios y modelos de Storytelling son extrapolables a varias formas de relato,
por lo cual cabria la clasificacion de lo que podria Ilamarse géneros narrativos, siendo estos:
narrativa verbal escrita, narrativa literaria, narrativa audiovisual, narracion grafica, narrativa
televisiva, narrativa radiofénica e, incluso, narrativa periodistica (en Brasil). En esta
monografia planteamos el uso del binomio narrativa fotogréafica, que es una expresion
reciente con respaldo tedrico insipiente, aungue con casi un siglo de préactica constante.

Al hablar de un formato ideal por cada género, se arriba que el producto por
excelencia de la narracion gréafica es el comic; de la narrativa literaria, la novela; de la
narrativa periodistica, el reportaje; de la narrativa radiofonica el programa radial y el potcast;
de la narrativa fotogréafica —propone Michael Freeman (2013)- el ensayo y el reportaje.

De acuerdo con Colorado (2020), la narrativa grafica (el comic) es el género que mas

se parece al género de la narrativa fotogréafica, por el empleo indispensable de una secuencia
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de iméagenes fotogréficas y la lengua escrita. Razon por la cual conoceremos un poco mas de
este tipo narrativo, que a decir de Will Eisner (2002), el manejo diestro de palabras e
imagenes condensa el potencial expresivo de este género.

1.3.1 EIl Comic

Deonminado como “arte secuencial” por Will Eisner, el comic se sirve de una serie de
iméagenes repetidas y simbolos reconocibles. Gmez & Bonilla sostienen que es una
expresion artistica con un lenguaje propio que vincula elementos literarios, graficos y
secuenciales. En este sentido, aseguran, “el comic es hijo de la literatura y la pintura (dibujo).
Su lenguaje secuencial lo hace primo hermano del cine, la animacion y la fotografia, a los
cuales también ha nutrido” (2017, p. 22).

Observamos que la narracion grafica maneja unos elementos particulares que
lo hacen un medio artistico propio y diferente que aunque esta basado en el
manejo de los elementos narrativos como otros lenguajes artisticos, es
precisamente la manera en que se combinan en este medio lo que le da una
sensacion especial permitiéndole expresar y generar sensaciones diferentes,
una sensacion y una profundidad que no se consigue en el cine, un desarrollo
de la descripcidn los espacios y las acciones que no se tiene en el texto
literario, una capacidad narrativa que no se comparte en la pintura (Gomez &
Bonilla, 2017, pp. 62-63).

Dicho por Will Eisner, “el comic es, por esencia, un medio visual compuesto de
imagenes. Si bien la palabra escrita constituye uno de sus componentes vitales, son las
imagenes las que cargan el peso de la descripcion y narracion” (2017, p. 1-2).

1.4  Narrativa Fotogréafica
A diferencia de la television y, principalmente de la literatura, la narrativa fotogréafica

como expresion binaria es tema nuevo y por consiguiente carente de teorias que nos den una
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clara definicion y estructuracion de la misma. Michel Freeman es un fotdgrafo
norteamericano que presenta una explicacién mas practica que tedrica del tema, en su libro
“La Narracion Fotografica: ensayo y reportaje social”. El libro es principalmente ilustrativo
y sobre éste, el autor plasmo lo que —admite— también para él era tema nuevo.
La explosién de la fotografia en todas sus formas modernas fue lo que hizo
que me diera cuenta de que casi todo lo que habia estado haciendo durante
muchos afios era contar historias (...) En ese momento no lo definia de esta
manera, ni yo ni nadie que yo recuerde. Simplemente era lo que haciamos, sin
mas (...) Hace relativamente poco he empezado a escuchar a mis colegas
frases como “soy narrador con una camara”. Y hace relativamente poco he
empezado a decir cosas por el estilo (Freeman, 2013, p. 6).

Los trabajos sobre los cuales trabaja son de tal volumen, afirma, que le permiten
trabajar detenidamente el tema, mostrarlo de diferentes maneras, describirlo de forma visual,
pero no estaba consciente de practicar narracion fotografica.

Para Freeman, al hablar de narracién fotografica es hablar del ensayo fotografico y el
reportaje fotografico, que conforman la forma “clasica, esencial y pura de hacer fotografia”.
De esta manera deja por sentado que la narracion fotogréfica es una “estructura argumental”
que se compone con fotografias y la palabra (texto).

Al respecto, en ese mismo afio, Schlenker sostenia que le parecia “importante tener en
cuenta que el significado de una foto no depende de la foto sola, sino del intercambio entre la
imagen y todo el contexto, lo que incluye la historia de vida de quien la mira” (2013, p. 248).

Retomando con la definicion, los autores escudrifiados esbozan definiciones vagas de
los que es la narrativa fotogréafica y por lo general tratan como sinénimo el binomio léxico
fotografia narrativa. Una de estas autoras que emplea ambas expresiones como sinénimo —

indistintamente de que lo sean o no- es Irini Vou (2016). Ademas, postula que la narrativa
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fotogréafica —con una historia real o inventada- puede consistir en una sola fotografia, pero
debe incluir ciertos elementos para conseguirlo.

Para el jurado Word Press Photo, edicién 2000, Miguel Larrea efectivamente se puede
hablar de fotografia narrativa en una foto Unica, cuya narracion se va a construir previo a la
toma. Larrea defiende de la siguiente manera su postura respecto al tema planteado:

Yo creo que la narrativa fotogréafica es la secuencia de iméagenes y la forma en
cdmo se presentan las mismas —valiéndose de varios recursos-, sobre un tema
determinado. Es una historia con propuesta y connotacion, con una idea e
interés de contarse (Larrea, M., comunicacion personal, 25 de noviembre de
2022).

Para el catedratico e investigador Colorado la narrativa fotografica va en
concordancia con lo que plantea Larrea. Para él, “la narrativa vive en el tiempo, vive en la
secuencia y en el desenvolvimiento de la historia, que es frecuentemente dificil en la foto
unica” (2020).

Complementariamente, Robledano, defiende que en la relacion texto-imagen se debe
conseguir una “convivencia armonica y equilibrada” de ambos lenguajes, donde ¢l lenguaje
de la imagen fotogréafica se encarga de mostrar y el lenguaje escrito de explicar.

Para resumir y parafraseando a Will Eisner (2017) podemos denifir la narrativa
fotografica por esencia, un medio visual compuesto de fotografias. Si bien la palabra escrita
constituye uno de sus componentes vitales, son las fotografias las que cargan el peso de la
descripcion y narracion.

1.5 Los Inicios de La Narracion Fotografica

Freeman sefiala que desde inicio de los afos 30’ revistas de Alemania incursionaron

en la publicacion de recopilaciones (de varios autores) de fotografias como una manera de

conectar mejor con sus lectores. No obstante, Freeman considera que la primera vez que se
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presentd una historia a base de imagenes —compiladas también— a manera de relato
fotografico como un “producto avanzado” fue en 1937, a través de la revista Life. Aquella
publicacion, tal vez, podria considerarse el principio de una narracién fotogréafica
propiamente dicha. Esta manera de contar historias basadas en secuencias fotograficas se
empled en ambos lados del globo, en las revistas ilustradas de la época. El impulso, dice
Freeman, fue el avance tecnoldgico que permitié una nueva manera de fotografiar con
camaras rapidas, luminosas y portatiles, entre las que destaca la marca Leica y su formato de
35 mm.
(Los editores) descubrieron, ademas, que era una oportunidad para crear una
publicacion que podrian controlar de forma notable a la par que sutil: se
trataba de publicar secuencia de imagenes que aportaran mas a la redaccion
que las imagenes individuales. A través de una seleccion y una disposicion
minuciosas, un conjunto de relatos podia convertirse en un relato coherente.
Esto, a su vez, dio mas control a los equipos editoriales, una idea que sin duda
les parecid de lo mas atractiva a pesar de que introdujo un eterno conflicto
entre fotdgrafos y editores (Freeman, 2013, p. 9).

En 1948 la revista Life nuevamente se metio en la historia al publicar un ensayo
fotografico —de un solo autor— tal como lo conocemos en la actualidad, que trascendio
fronteras e inmortalizé al fotdgrafo Eugene Smith. El ensayo se titulé “Country Doctor”
(Colorado, 2020).

Como lo concibe Freeman, la narracion fotogréafica se esta redefiniendo, en la
actualidad, debido a la tecnologia. La narracién ya no se limita a las paginas de las revistas y
periddicos, sino que se extiende a las pantallas, la misma que limita algunos aspectos, pero

amplia otros al momento de contar la historia.
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1.6 Proceso Narrativo

Si bien la puesta en pégina de una narracion fotogréfica tiene que ser meticulosamente
pensada y ejecutada, en realidad, esta se torna en la etapa cumbre de la narracion fotogréfica
que, rescatando de Michel Freeman, Oscar Colorado, Miguel Mejia, e incluso el artista
grafico Will Eisner, la narracion tiene su origen en la planificacion de la historia que se
quiere contar, lo cual sigue un largo camino, muchas veces de costes elevados. Como ocurre
en la TV, en el cine o en la novela de Garcia Marquez, la narrativa no es producto de la
casualidad ni de la improvisacion. Por ejemplo, una pelicula (narrativa cinematogréfica)
demanda un amplio trabajo de preproduccion, produccion y postproduccion, asi como
financiamiento y mas de un creativo para la puesta en escena.

Freeman (2013) considera el tema y proposito, preparacion y planificacion, la toma de
imagenes y la maquetacion como la estructura de la historia del fotoensayo. Las
conceptualizaciones se desprenden de los ejemplos que plantea en su libro Narracion
Fotografico: ensayo y reportaje visual.

1.6.1 Temay Proposito

Se plantea la idea de la historia que se quiere o necesita contar y el drama que tendra
la misma, se plantea las caracteristicas del personaje y se toman en cuenta —incluso- el
soporte sobre el cual se desarrollara la narrativa. Los trasfondos del tema pueden ser
politicos, econdmicos, sociales (como el tema ambiental).

1.6.2 Preparacion y Planificacion

Buscar el escenario y personajes que se ajusten al tema plantedo. Investigar el tema
hasta tener lo necesario para desarrollar un guion técnico del desarrollo fotogréafico
orientativo y dejar espacio a la creatividad del fotografo. La imagen de apertura, como | de
cierre suelen estar esquematizadas en el guion. Preveer el equipo fotogréfico con el que se

contara para el registro.
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1.6.3 Toma de Imégenes

Es la ejecucion misma de la creacion fotografica que puede ser en muy escasas
situaciones en un solo dia. Por lo general se trata de trabajos que duran de una semana y un
mes, cuando son por encargo. Y de hasta un afio 0 mas cuando son proyectos personales.
1.6.4 La Maquetacion

Tras la realizacion fotogréfica, viene todo un proceso intenso y de tanta creacion
como que la anterior. Aqui Freeman considera todo el proceso en el que se escogen las
fotografias que conforman la narrativa, de éstas, las imagenes principales y la pauta y ritmo
que van a seguir. Aqui es donde se desarrollan también los pie de foto.

Freeman explica que las imagenes principales son aquellas que tienen mayor impacto
visual y generalmente alcanzan un mayor espacio en la presentacion. En tanto, el “ritmo es la
variedad en la secuencia que sirve para mantener la atencion del pablico y la pauta comporta
el mantenimiento de determinados momentos clave o de imagenes hasta el momento
adecuado” (Freeman, 2013, p. 27).

A este proceso de maquetacion, Miguel Mejia (2020) denomina “edicion fotografica”
y nos amplia el panorama. Sefiala que en esta etapa intervienen (al menos en una revista o
periddico) el fotografo, un redactor (aveces fotdgrafo y redactor es la misma persona), el
disefiador y el editor grafico.

También se define (0 encaja al guion técnico) el mensaje que se va a contar y el hilo
conductor gque unira las secuencias. Ademas, de adecuar la maquetacion segun el soporte
sobre el cual se va a trabajar: libros, revistas, diapositivas, video u otros.

Un buen ejercicio para saber si la narrativa fotografica esta funcionando es si se

entiende sélo con el pie de foto.
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1.7  Maquetacion o Estructura Narrativa Fotogréafica

Siguiendo el planteamiento del proceso narrativo de Freeman, la maquetacion es la
parte donde convergen la habilidad artistica del editor, fotografo, redactor y disefiador, en
caso de exposiciones un curador y en caso de libros un corrector de estilo. En muchos casos,
el fotografo puede hacer ademas el papel de redactor. Y es en esta apartado donde encaja
hablar de Matus y su planteamiento de las “dimensiones del ejercicio narrativo” (2019, p.17).
1.7.1 La Historia

Es el tema identificado pasible de registrar en fotos y que presenta capacidad narrativa
para ser expresada. La historia, previamente planificada, puede ser tan diversa como
intenciones del fotografo a la hora de querer contarla. El narrador grafico Will Eisner (2017)
postula desde su campo creativo que puede emplearse con proposito de ensefar, instructivas,
sin argumento, ilustrada, simbolica, realista, de vida. Pero, afirma Oscar Colorado (2020)
siempre estara basado en un conflicto, que atrapa a un protagonista con una mision, con la
oposicion de un antagonista en el marco de un arco narrativo.
1.7.2 LaTrama

Es el orden en el que se prevé contar la historia seleccionada y qué especificamente se
va a contar, de manera que se materialice el dramatismo a la misma. Aqui, echando mano de
Will Eisner, afirmamos que la narrativa fotogréafica esta estructurada en tres actos:
exposicion, desarrollo hasta el climax y resolucion.

Al planteamiento del galardonado dibujante, acotamos la especificacion que concibe
Matus (2019): el acto del desarrollo hasta el climax, es mas extenso que los otros dos, porque
condensa el cuerpo de la historia y el climax en si. El climax es la fotografia principal. La

mas impactante del conjunto.
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1.7.3 El Relato

Concebido como la forma empleada de contar la historia y de como ésta se va a
presentar al espectador. La dimensién del relato, en la narrativa fotogréafica, se compone de
un cuerpo fotogréfico, que carga el peso de la descripcion y narracion, y texto como
componente vital.

1.8  Caracteristicas

Basado en las postulados de Matus (2019) sobre el arte narrativo, una de las
principales caracteristicas de la narracion fotogréfica es que usualmente son realizadas por
una misma persona. De esta manera, el producto alcanza personalidad, unidad, caracter y
estilo (Gomez & Bonilla, 2017).

Una caracteristica fundamental para toda historia, sostiene Will Eisner es que “la
figura humana y el lenguaje corporal son uno de los ingredientes esenciales del arte del
comic” (2002, p.102). También lo son para la fotografia, ain cuando el personaje no sea una
persona.

Oscar Colorado (2020) describe que la narrativa fotografica siempre estara basada en
un conflicto, que enfrenta un protagonista que tiene una mision, con la oposicion de un
antagonista en el marco de un arco narrativo. Algunos “ingredientes” adicionales que la
complementa, menciona el autor, son: la composicién del conjunto, los angulos y la altura de
camara, asi como el texto literario complementario.

Este mismo autor plantea que un cuerpo fotografico recomendado es de 15 fotografias
0 en todo caso no bajar de 5, por lo apretado que es para narrar una historia ni llegar a 30,
para evitar la redundancia. De esta manera —asegura- se desenvuelve una historia y cada
cuadro aporta a la misma, para que ésta sea interesante. Tanto Colorado como Freeman

consideran a “Country doctor” (1948), de Eugene Smith, como un verdadero ejemplo.
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Fotografia Periodistica: Testimonio de La Realidad

Este capitulo cumple el rol de anclaje de una especializacion determinada de
fotografia: la fotografia periodistica. Cabe precisar que la narracion fotogréafica propuesta no
excluye a los demas géneros fotograficos pero el propdsito en esta monografia es abordarla
enfocada al periodismo, especificamente en el Periodismo Ambiental.

2.1  Fotografia

De manera oficial, podemos afirmar que la fotografia tiene por fecha de nacimiento en
enero de 1839 y que el francés Luis Daguerre es su padre, luego que patentara el método
fotografico al que denomino daguerrotipo. No obstante, la primera fotografia en el mundo se
realizé en 1826 en manos de Nicéphore Niépce, quien después se asocié con Daguerre
permaneciendo bajo la sombra por algin tiempo. En tanto, el 19 de agosto de 1839 se
convirtié en una fecha historica para el mundo de la fotografia; el gobierno francés libero la
patente del daguerrotipo para que las marcas puedan hacer reproducciones comerciales y, es
por ello que, en esa fecha celebramos el Dia Mundial de la Fotografia (desde el 2010).

En la fotografia de entonces se celebraba la imagen extraida de la realidad. Los
protagonistas eran los bodegones de naturaleza muerta y retratos, por la gran influencia que
siempre tuvo de la pintura y, en segundo lugar, por las limitaciones —por entonces
tecnoldgicas- del equipo fotografico. Al estar influenciada por la pintura, la fotografia
pugnaba su legitimidad para que se le considere una nueva manifestacion artistica, lo cual
ocurrié en elsiglo XX.

Martin Jaramillo (2013) sefiala que el nacimiento de la fotografia como instrumento
para capturar la realidad, ha sido su esencia y funcién principal por mas de 150 afios. Es en el
afio 1932, en que aparece la camara Leica (modelo 1) y se posiciona el soporte de 35 mm,
que los fotdgrafos dejaron de depender del tripode, tuvieron la rienda suelta y “sin mas

remedio aparecio el fotoperiodismo. El ser humano por primera vez pudo fotografiar la vida
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en todos los rincones del mundo y se pudo dar a conocer en todas sus facetas” (p. 278).
Actualmente casi toda la humanidad ya ha sido retratada.

Pasando de explicar este fendmeno del registro de luz, Schlenker entiende al producto
de la fotografia como la “imagen fotografica”, a la misma que define como un “fragmento de
realidad suspendido en un tiempo que no es el presente y cuya presencia material quebranta
tal realidad” (2013, p. 236).

Cuando miramos fotografias de gente de otras culturas, aun cuando en
ocasiones son puestas en escena a proposito por el fotégrafo, confiamos en
que por lo menos lo que miramos efectivamente existia, que no es simple
producto de la imaginacion. Esta es la base de la fuerte afirmacion del caracter
«realista» de la fotografia (...) Esta fuerza representativa de la fotografia es
tan poderosa gque supera las obvias limitaciones de la imagen; es el cimiento
para reafirmar la fuerte condicion realista de la fotografia, y esto es lo que le
permite ser una herramienta para una comunicacion comprometida (Schlenker,
2013, pp. 235-237).

Dicho por Tavares (2009):

En el campo de las emociones, la fotografia intenta, como ya ha hecho en el
pasado, explorar y tratar la condicion humana: desilusion, angustia,
desesperacidn, soledad, fobia, pero también alegria, fiesta, esperanza. EIl ser
humano, en su relacion con el mundo actual, es el centro de atencion de los
artistas mas recientes (...) La fotografia contemporanea, como la pintura, tiene
en su esencia la creacion metaforas, connotaciones, diferentes analogias,
logrando convertir la objetividad en subjetividad. Lo visible no es

necesariamente lo que somos presentado ante los ojos (Tavares, 2009, p.125).



28

2.2 Componentes Visuales de La Fotografia

Citado por Munarriz (1999), D.A. Dondis postula que “una imagen est4 constituida
por un espacio bidimensional con limites en el que aparecen lineas y formas con texturas y
colores determinados”, de manera que dichos elementos ocupan “un lugar en el espacio, y un

99
1

lugar que los relaciona entre si”. El conjunto de estos constituye la imagen vy,
consecuentemente, la lectura de ésta “se produce recorriendo sus componentes, estableciendo
sus relaciones y comprendiendo finalmente su globalidad”. Por tanto, entender éstos
elementos y sus relaciones “es clave para comprender el mensaje visual” (Munarriz, 1999, p.
139).

Por su parte Munarriz postula que los elementos basado en el analisis del proceso de
percepcion visual se enmarcan en el campo: la totalidad de la superficie del objeto sobre la
que se dispone la imagen (generalmente en formato rectangular que ofrecen las camaras).
Dentro de dicho campo, identifica el limite (constituido por lineas) y la forma, como
elementos visuales. Y dentro de la forma: las formas, ritmos, semejanzas, disparidades y —
como elemento afiadido- el solapamiento. Todos estos recursos visuales, afirma el autor,
pueden generar la sensacion de tridimensionalidad de la imagen, a pesar de ser un espacio
bidimensional (Munarriz, 1999).

Ademas de los elementos basicos de la expresion visual, valores como luminosidad y
la situacion sirven también para estructurar el mensaje fotografico. En este sentido Lorenzo
Vilches plantea ocho componentes de la expresion fotografica detallados a continuacion:

- Contraste

- Color

- Escala de planos
- Nitidez

- Altura
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- Profundidad
- Luminosidad
- Horizontalidad
2.3  El Lenguaje Fotografico
Por ejemplo, Abreu (1998) nos dice que tal como ocurre en la noticia escrita, en la
imagen fotografica la informacion y la opinion estan “indisolublemente unidos”. No obstante
—sostiene— en ocasiones el fotografo se limita a informar antes que opinar o viceversa.

Citando a Manuel Alonso y Luis Matilla, nos dice que:

El fotoperiodismo nos brinda una amplia gama de ejemplos en que la
codificacion, vinculada o no a la técnica, influye decisivamente en el sentido
del mensaje. Especialidad, gestualidad, escenografia, simbologia, luz y color,
mediacidn instrumental y relaciones entre los elementos representados
determinan el resultado Gltimo de la comunicacion, matizados mas que nunca

por el contexto informativo proximo o menos proximo (Abreu, 1998, pp. 1-2).

Las connotaciones producidas por las imagenes varian de un sujeto a otro y dependen
de su competencia discursiva. Por eso en la fotografia periodistica es tan importante el pie de
foto porque ayuda al lector a detectar los simbolos presentes en la imagen, a “anclar” su
sentido. La pregunta es qué nivel de compenetracion y comunicacion existe entre el que cre6
la foto y el que crea el pie de foto. ¢(El redactor conoce la intencion del fotdgrafo al captar la
imagen? ¢Hay un espacio y un tiempo para el intercambio de informacion entre redactor y
fotografo? (Abreu, Los Géneros Periodisticos Fotograficos, 1998).

El investigador Oscar Colorado (2014) explica que una fotografia es un fenémeno
polisémico (contiene numerosos significados) y para desentrafiarla, primero hay que

reconocer su propia gramatica; un vocabulario especifico con una sintaxis especifica y con
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una forma particular de articular su lenguaje. La forma en que cada fotdgrafo utiliza este
lenguaje visual se conoce como “estilo”.

Para un facil entendimiento de lo que plantea, Colorado hace una identificacién de 59
elementos del lenguaje fotogréafico, asignados a 7 grupos del lenguaje fotogréafico, que a su
vez estan comprendidos en 2 formas de significados: denotativos y connotativos.

2.3.1 Los Grupos y Elementos del Lenguaje Fotografico

a. Atributos Fotograficos. Aquellos elementos propios de la imagen en general
y los atributos particulares que hacen que una imagen sea considerada una fotografia, con
caracteristicas, morfologia, sintaxis y gramatica propios. Son los atributos unitarios los que
permiten determinar los componentes de la imagen que se lee. En cierta medida es como la
lista de ingredientes en un platillo.

- Los elementos denotativos son: distancia, luz, enfoque, tiempo, movimiento, punto de
vista, encuadre, recorte o reencuadre, técnica, soporte, textura (grano, por ejemplo),
nitidez, cromatismo, poetizacion, dramatizacion.

b. Composicién. Siguiendo con el ejemplo de los ingredientes de un platillo, la
composicion tiene que ver en el codmo estén combinados los ingredientes. Toda fotografia
contiene elementos que estan articulados, organizados de una manera especifica, que tienen
un cierto disefio y la composicion. Entonces, es necesario incluir algunos elementos de
valoracidn que permiten analizar una fotografia tal y como esté realizada desde el punto de
vista de organizacion de sus formas. Son elementos denotativos de la imagen.

- Los elementos denotativos son: forma, linea, a&ngulo, color, tono, contraste,
profundidad de campo, planitud, disefio, perspectiva, ritmo, patron, proporcion,
puntos aureos, rabatment (método de las diagonales), método compositivo (o de

disefio), recorrido visual, dinamicidad, plano.
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C. Continente y Contenido. En toda fotografia hay un continente (la foto
misma) y un contenido (lo que esté en la foto). El continente implica el formato: Si es un
daguerrotipo, un ambrotipo o una imagen electrénica, con qué tipo de instrumento se realizo.
Esto es importante porque, por ejemplo, el fotografo tomaré ciertas decisiones especificas
dada la peculiaridad de la proporcion en el encuadre.

El contenido nos hace reflexionar sobre el motivo fotografico, si incluye personas,
cual es su discurso y como se ha realizado la narrativa visual. Aqui, el autor ubica los
elementos entre lo denotativo y lo connotativo.

- Los elementos denotativos son: sujeto, fondo, personas, historia, emociones,
metafora, discurso, narrativa, marcas textuales.

d. Estilo y Genero. Los generos nos ayudan a entender un conjunto de canones
(reglas) con los que se lee una imagen. Asi no es lo mismo leer un retrato urbano que una
fotografia de calle, una fotografia hallada que una creada, etcétera. Comprender este conjunto
de convenciones permite delimitar si se trata de una imagen canonica (es decir, que sigue las
reglas del género al que pertenece o si las trastoca), que contradice preceptos o que aporta
nuevos elementos a un género. Son elementos connotativos de la imagen.

- Los elementos connotativos son: estilo, género, subgénero.

e. Autoria. Este grupo remarca que la lectura variaria significativamente si se
conoce o no al autor de una fotografia. Lo que vendria a ser a que no se trata Unicamente de
comprender el sentido de una fotografia, sino, sobre todo, de captar como se ha producido esa
fotografia y el origen de su creacion. Son elementos connotativos de la imagen.

- Los elementos connotativos son: Autor, época, escuela, corriente, didlogo inter-

textual, confluencias.
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f. Intencion. Ayuda comprender el propésito del autor. Para leer una fotografia
hace falta eso la habilidad de comprender correctamente el discurso planteado por | fotografo.
Esto puede llevarnos a tratar de desentrafiar mejor el sentido de la obra, asi como valorar
cémo se disemina (distribuye) o cdmo es recibida. Ahora bien, no hay que olvidar que
también puede ocurrir que el fotdégrafo tenga una cierta intencion, pero el observador
interprete la imagen de manera diferente a la que el autor buscaba. Encierra elementos
connotativos de la imagen

- Los elementos connotativos son: Intencion, proposito, concepto, idea, friccion,
diseminacion, recepcion.

g. Elementos Semidticos. La lectura de la fotografia como un signo inserto en un
sistema de signos basados en la tricotomia semiotica de Charles Pierce, quien clasifica los
signos en tres: icono, indice y simbolo, division particularmente Gtil para la lectura
fotografica (Colorado, 2013). Son elementos connotativos de la imagen.

- Los elementos connotativos son: icono, signo, simbolo, indice (index).
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2.4  Fotoperiodismo

La utilizacion de la fotografia en el periodismo se generaliz6 con la cobertura de los
conflictos, las guerras y en el proyecto FSA en los Estados Unidos. Siendo este el momento
en que el periodismo se consolidara como una industria importante (Brunner, 2013). La
apropiacion de la fotografia por el periodismo se justifica por la necesidad de acercamiento
con lo creible en la produccion de noticias y por el compromiso del medio de comunicacion
de transmitir a su audiencia informacion clara y objetiva.

Desde los inicios del fotoperiodismo, revela Martin Jaramillo en Schlenker (2013), lo
mas importante siempre fue el tema que abordaba el fotografo, que usualmente se enfocaban
en personas y lo que hacian. De alli surgieron sus grandes impulsores: Robert Capa, pionero
de la fotografia de guerra (después —en los afios 60- seria Larry Burrows en fotografia a
color), y Henri Cartier Bresson, con su corriente de “‘el instante decisivo”, que crearon
imagenes sociales de valor estético muy alto. El referente del fotoperiodismo actual, es la
agencia Magnum.

En el siglo XX se reconocen algunos géneros fotograficos, como la fotografia
informativa. Los grandes museos contemporaneos acogieron exposiciones fotograficas de
personajes como Robert Capa y a los asociados a la agencia Magnum (Rodriguez, 2006). En
el marco de la fotografia periodistica se alzaron varios premios, siendo los mas importantes
en el mundo del fotoperiodismo, el Premio Pulitzer y el World Press Photo. La primera inici6
en 1942, con una categoria “Mejor fotografia de prensa”. La segunda cuenta con su
prestigioso Concurso anual de fotografia de prensa, teniendo su primera edicidén en 1955
(Lopez, 2014).

Desde su conocida teorizacion del periodismo, Barthes (1986) explica que la
fotografia de prensa (€l no usa el término fotoperiodismo) es un mensaje, que cuenta con una

fuente emisora (grupo técnico que labora en el periddico), un canal de transmision (es el
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periddico en si) y un medio receptor que es el pablico usuario de periddico y que transmite lo
real literal.

Dentro del periodismo, en efecto, la fotografia comporta un uso social considerado
realista y objetivo (Martinez, 2002).

2.5  Definiendo el Fotoperiodismo

El fotoperiodismo entendido como una profesionalizacion por especializacion en la
practica y actualmente por una especializacion académica como cualquier otra profesion,
aborda diversos conceptos. Unos mas que otros necesarios de revisar para encontrar el
sentido al presente estudio. No obstante, cabe precisar que, segun Castellano (2003) el
nacimiento del periodismo grafico se produjo cuando las empresas periodisticas se dieron
cuenta de la ventaja que ofrece la imagen a la rentabilidad de sus medios, al ser considerados
como “testimonios” fotograficos. Este mismo autor cita a Gisele Freund para afirmar que la
historia del fotoperiodismo cobra su impulso en Alemania, pais donde trabajaron los primeros
grandes reporteros dignos de ese nombre y que dieron prestigio al oficio.

Incursionando en la definicion, para Luis Gallegos “el fotoperiodismo es pasion,
adrenalina, placer, conocimiento, conciencia, indignacion, satisfaccion, emocién, decepcion,
lamentos, frustracion, entre muchos otros sentimientos encontrados que se pueden
experimentar, vivir y transmitir a través de esta actividad” (Castellano, 2003, p. 93).

Por su parte, Enrique Villasefior sostiene que podria definirse al fotoperiodismo como
“una forma de comunicacion en la cual se describen o testimonian -por medio de la imagen
fotografica- hechos, acontecimientos o situaciones, vinculadas al contexto social”
(Castellanos, 2003, p. 101). Y acota que el fotoperiodismo cumple los principios elementales
del periodismo propiamente dicho y por consiguiente busca responder al qué, quién, donde,

cuando.
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En tanto Castellanos afirma que “el fotoperiodismo es una actividad multiple:
artistica, informativa, de caracter social y con memoria historica” (2003, p. 127).
2.6  Fotografia Periodistica y Fotografia de Prensa

En su intento por hallar una clasificacién de la fotografia periodistica, Villasefior, E.
(2011) toma como punto de partida un concepto basico, que es de “asumir que el
fotoperiodismo engloba aquellas imagenes difundidas por los medios masivos impresos,
electrénicos o virtuales” (p.29). Pero, ;juna imagen es fotoperiodistica solo por ser publicada
en algun medio, o es su contenido lo que la define? Por el contrario, observa el autor, hay
muchas fotografias (principalmente de corte documental o testimonial) que nunca llegan a los
medios de comunicacion, sobre lo cual plantea la siguiente interrogante parafraseada: una
fotografia concebida durante su realizacion como periodistica, con contenido e intencion
comunicativa periodistica, de no ser publicada en un medio de comunicacion, ¢pierde o

conserva su esencia periodistica?

Varios autores, como veremos lineas abajo, se inclinan por la clasificacion simple y
bésica de sefialar que la fotografia se convierte en periodistica, por la simple razon de ser
publicada en un medio periodistico, indistintamente de la intencion comunicativa. Por eso, en
este apartado haremos un esfuerzo por diferenciar conceptos, partiendo de la idea base de que
toda imagen publicada en medios y temas periodisticos podria ser denominada “de prensa”,

pero no todo es fotoperiodismo.

2.6.1 Fotoperiodismo

Como hemos visto, fotoperiodismo es el término acufiado a la profesionalizacion del
periodista especializado en el registro fotografico de los hechos noticiosos. De acuerdo con
Vilchez, se trata de “una actividad artistica e informativa, de cronica social y memoria
historica” (1987), que conlleva a la imagen de lo inesperado, la que nadie mas aparte del

fotoperiodista ha logrado ver. La imagen que provoca la sintesis de un acontecimiento, que
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sorprende y engancha la comunicacion instantanea. (Gomez, M., citado en Alcoba. A, 1988).
No obstante, durante muchos afios se les denominé como fotdgrafos de prensa y otras
denominaciones empleadas con menor frecuencia fueron reportero, informador o periodista,

adosados el calificativo de grafico.

Entiéndase entonces al fotoperiodismo como la especializacion del fotégrafo de

prensa, cuyo término habria sido popularizado por el célebre editor de Lije, Wilson Hicks.

2.6.2 Fotografia Periodistica

Para efectos de esta investigacion, la fotografia periodistica es el producto visible,
fisico o digital del fotoperiodismo. Es una fotografia que retne las cualidades minimas que
plantea Bariuelos, J. (ver pag. 43), es arte como describe Brunner, G. (ver pag. 49) y es en si
mismo un medio de comunicacion (“toda vez que es un vehiculo para transmitir mensajes,
noticias, opiniones o motivar actitudes y respuestas en el lector”), como postula Villasefor,
E. (2011). Siguiendo en la linea de este mismo autor, aqui también se encuentran la fotografia

documental a la cual prefiere denominar fotografia testimonial.

2.6.3 Fotografia de Prensa

Siguiendo la linea de Jesus Robledano (1999), para esta investigacion el término
anadido “de prensa” presupone un uso de tipo periodistico, es decir que la fotografia sirve
para la produccién de los mensajes periodisticos que aparecen en los medios de
comunicacion de masas; pero no tienen una intencion necesariamente periodistica en el

momento de su realizacion.

Esto es posible y entendible echando mano de la definicion de Barthes, quien califica
a la fotografia de prensa como un mensaje. En la actualidad, la tecnologia ha permitido que
cualquier ciudadano con una camara de celular en mano pueda registrar un mensaje

potencialmente periodistico y que el periodista pueda recabar de informacion y —
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principalmente- testimonio grafico para reconstruir los hechos y narrarlos (Cea, 2018). La

calidad y el arte pierden prioridad.

Los medios han rebajado sus estandares de calidad visual para dar cabida a
todas estas imagenes, que ademas tienen la virtud de ser gratuitas. La crisis en
el periodismo unido a esta facilidad de conseguir material sin coste, ha hecho
que muchos medios opten por despedir a sus fotografos entendiendo que son
prescindibles (Lavin & Romer, 2015, p. 209).

Al conjunto de ciudadanos o grupo de ciudadanos que forman parte del proceso de
colectar, reportar, analizar y diseminar informacion (con la inmediatez de los Social Media),
Bowman y Willis (2003), citados por Lavin & Romer (2015), lo definen como “periodismo
ciudadano”. El cual resulta cada vez mas consumido y necesario porque tienen algo con lo
que el periodista no puede competir: estar en el momento y el sitio donde se produce un
suceso, una noticia.

De manera que para efectos de esta investigacion se denomina fotografia de prensa a
la fotografia con mensaje noticioso que publica un medio periodistico, capturado por el
periodismo ciudadano, recabado de las redes sociales, fotogramas de peliculas, capturas de
pantalla de video, fotografias de coleccion, de las fotografias domeésticas y hasta de
periodistas reporteros que desconocen por completo el lenguaje fotogréafico, pero no proviene
de un profesional del fotoperiodismo. Fotografias de cualquiera de estos tipos, o sus copias,
pueden llegar a ser utilizadas para ilustrar una informacién periodistica. En este entender, una
fotografia periodistica es necesariamente fotografia de prensa, pero no toda fotografia de
prensa es fotografia periodistica (producto del fotoperiodismo).

2.7  Funcién del Fotoperiodismo
La funcidn principal que asignada a la fotografia periodistica es la de informar,

documentar y notificar un hecho noticioso. Se centra principalmente en los acontecimientos y
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en todos los instantes importantes de la sociedad en cada momento. Esta imagen se ha
asociado con la necesidad de proporcionar evidencia visual y dar testimonio de las noticias,
por su capacidad de registrar la realidad y documentar un momento en el tiempo. En
ocasiones “la fotografia va mas alld, sugiriendo imagenes mas complejas que simbolizan
ideas, valores, ideologias (...) En el fotoperiodismo, esas imagenes, al tiempo que cumplen
con todo lo anterior, también responden a los denominados valores noticiosos” (Cea, 2018, p.
365).

La funcién social del fotoperiodismo: “Informar, crear opinion y provocar emociones.
El fotoperiodismo es una herramienta que refleja la situacion y condicion humana”
(Castellanos, 2003).

Cabe precisar que, como toda imagen, la imagen fotoperiodistica es representacion
visual y, por lo tanto, interpretacion artificial de lo que vemos. Sin embargo, este tipo de
imagenes han adquirido una estética discursiva que responde a ciertos canones visuales de la
cultura occidental y mediética, de los cuales recoge el rol histérico de representar la verdad y
la realidad (Bafiuelos, s/f, parr. 2).

2.8 Geéneros de la Fotografia Periodistica

Los géneros no son categorias definitorias o Unicas para determinada fotografia sino
que dependen del nivel de analisis que dirija su clasificacion. Con el empleo de los géneros
fotoperiodisticos se promueve tanto la estructuracion de las fotos periodisticas en conjuntos
I6gicos y coherentes, como la posibilidad de que éstos sean decodificados como informacion
atil, factible de ser convertida en mensajes por el publico lector

Carlos Abreu (1998), evidencia que la bibliografia existente sobre los géneros
periodisticos se limitan a categorizar los mensajes o noticia escrita, pero obvia el aspecto
ilustrativo, cuyo abanico contempla la fotografia. EIl autor opta por otorgarle a la fotografia

periodistica la misma clasificacion de géneros que tiene el periodismo y le asigna subgéneros.
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En este sentido, considera en el género informativo con la fotonoticia, el
fotorreportaje y el retrato periodistico, como subgéneros y en el género informativo y el
ensayo fotografico, la columna fotoperiodistica y el fotomontaje, como subgéneros del
género de opinion.

Desde la experiencia como fotoperiodista, encontramos que mas de un fotografo,
basado en su experiencia ha planteado su propia clasificacion al respecto. Por ejemplo,
Castellanos (2003) ofrece una clasificacion de los géneros periodisticos, relacionados con la
retorica del discurso. Estos son: Fotonoticia (eventos no previstos), Fotografia de Entrevista
(retrato), Fotografia Deportiva, Fotografia de Nota Roja, El Reportaje y Fotografia
Documental (pp. 36-37).

Finalmente encontramos una clasificacion de los géneros quiza algo méas acorde con
lo que plantea esta investigacion, no obstante recalcamos, se trata de una aproximacion para
poder entender el fotoperiodismo de manera mas simple. Enrique Villasefior, con su
planteamiento de que la fotografia periodistica es en si un medio de comunicacion, nos dice
que el fotoperiodismo puede clasificarse en cuatro géneros: la fotografia informativa o
periodistica, publicada por los medios con fines informativos y editoriales; la fotografia
testimonial, tradicionalmente denominada fotografia documental que describe fendmenos
estructurales y sociales mas alla de la noticia, con un objetivo transformador y
concientizador; el ensayo, forma autoral de expresion, opinidn o interpretacion de hechos y
fendmenos basado en la opinion e interpretacion personal del fotografo y, finalmente, la foto
ilustracion, que complementa temas independientes o ajenos a la linea editorial del medio
(Villasefior, 2011).

Dentro de la fotografia informativa que planteada, encajan las categorias tematicas
propuestas por la Bienal de Fotoperiodismo: politica, deportes, policiaca, sociales, vida

cotidiana, publicidad, cultura, espectaculos, ciencia y ecologia (Villasefior, 2011).



41

2.9 ¢LaFotografia Periodistica es Arte?

Brunner (2013) en Cuadernos de H Ideas hace referencia de los fotdgrafos que,
considera €l, han hecho arte con sus fotografias periodisticas: Robert Capa, Henri Cartier-
Bresson, Walker Evans y sostiene que:

La imagen debe tener un valor para el receptor. Como objeto, la imagen tiene
ningun o poco valor, ya que es algo bastante comun y que puede ser creado
por cualquier persona. Lo que determina el valor de la fotografia es la
capacidad del fotografo de retratar momentos que tienen un significado. Con
la aplicacion de los elementos estéticos la fotografia tiende a ganar valor, ya
no es solo un sistema de informacion, tiene un valor artistico (Brunner, 2013,
s/p).

Tavares reflexiona que “la mayor diferencia entre la fotografia artistica y la pintura
contemporaneos, aparte de técnicas y materiales, esta solo en la velocidad de ejecucion del
trabajo”. Explica que en la fotografia artistica contemporanea el tema, la composicion, el
mensaje, emociones, influencias y tendencias en la expresion artistica son comun a la pintura,
de manera que el elemento diferenciador entre la fotografia artistica y la pintura “es el clic”
de la maquina fotografica. “Es este momento, a menudo de microsegundos, el que nos
permite capturar una realidad, una escena, un objeto, una mirada, una expresion, un
movimiento, que desde el punto de vista artistico-estético, tiene todo lo que tiene la pintura”
(Tavares, 2009, p.124).

El fotografo es, por excelencia, el artista mas rapido que existe. Esta velocidad
de la ejecucion de la obra de arte afiade una gran responsabilidad al fotégrafo:
capturar el “momento correcto”, el encuadre perfecto, la expresion ideal. Y sin
vacilaciones, este es el mayor anhelo del fotografo-artista (Tavares, 2009,

p.124).
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Siguiendo con la linea de lo artistico, Quintana (2012) asevera que la fotografia es
arte que siempre ha buscado la excelencia y un fin humano. “de hecho es un arte, pues
representa a todas las demas realidades de ese momento historico y se perpettia” (s/p).

Finalmente, Robledano (1999), en su intento de clasificar las distintas categorias de la
fotografia periodistica, sostiene que una fotografia puede ser considerada como una obra de
arte por la conjuncion de sus elementos formales, compositivos o simbélicos.

2.10 Tratamiento de los Medios Impresos de la Fotografia Periodistica

La situacién actual del fotoperiodismo (mexicano) refleja una evidente crisis. La
fotografia es usada como ilustracion en los medios y a consecuencia, no hay espacios reales
para la fotografia de calidad en imagen y contenido (Castellanos, 2003). El autor sefiala que
las mejores producciones diarias de fotografias de prensa no se publica en medios de
comunicacion. ¢El motivo? Esté en los intereses econdmicos de los editores ante el poder, la
falta de una cultura de la imagen en toda la gente que interviene en el proceso de edicion de

las publicaciones.

Francisco Mata observa que un desequilibrio absoluto entre los fotdgrafos y los
medios. “La calidad individual de la fotografia de prensa en México es, en mucho, superior a
la calidad y posibilidades de publicacion de los medios en su conjunto” (Castellanos, 2003, p.

89).

Obnubilados por la competitividad informativa, el dominio de lo comercial sobre lo
artistico y la abrumadora presencia de imagenes caseras con valor noticioso en la internet, los
medios de comunicacién del mundo hispano desempefiaban un rol pasivo. Schlenker (2013)
evidenciaba “poco o escaso” seguimiento por parte de los editores graficos hacia el
desempefio estético y conceptual de los fotografos, asi como una falta de valoracion y

reflexién sobre la propuesta propia en las coberturas fotogréficas.
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Las pocas iniciativas en los medios de comunicacion impresos para generar
debate y analisis en la lectura de imagen hacen que, en muchos casos, el
potencial de ciertos colegas quede truncado; alcanzan lo que el medio les
exige y no lo que su nivel de percepcion podria permitirles crear sobre

determinados sucesos.

En ese entorno las imagenes se muestran sumamente béasicas y elocuentes en
el contenido. El recurso creativo, la propuesta de nuevas ideas, el intentar otra
mirada, otra composicién de los elementos, experimentar desde otro punto de
vista u otro juego con la luz, queda fuera de discusion, sin que el editor
siquiera llegue a percatarse de los alcances propositivos de los fotografos

(Schlenker, 2013, p. 263).

Segun Schlenker, la situacion de los medios afecta tanto a los fotdgrados como a los

lectores que esperan mas de lo que los medios ofrecen en cuanto a fotoperiodismo.

“El escaso incentivo que los medios, en especial los impresos, tienen para la
publicacion de fotorreportajes o ensayos fotograficos hace que el espacio de
reflexion sobre la imagen sea ain mas estrecho, lo cual no solo afecta al
fotografo, sino también a los lectores, que esperan una alternativa para
reconocerse en otro tipo de informacion. (...) En este contexto, el fotografo no
logra construir un cuerpo fotogréafico solvente desde el tratamiento en la
cobertura 'y menos aun logra llevar a cabo un proceso de seleccion o edicion
de fotos que le permita construir un sentido narrativo que, ayudado por el pie
de foto y un ligero texto introductorio, pueda llegar a satisfacer el crecimiento

de la cultura visual en los lectores (Schlenker, 2013, p. 265).
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Para concluir, valga precisar que, una gran mayoria de las fotografias de prensa que
acompanan a las noticias no aportan ninguna informacion a ésta, ya que no tiene ninguna

relacion la imagen con el articulo (Sanchez, Marcos, & Villegas, 2007).

2.10.1 Fotografia Ambiental un Caso Especial

Suele ser empleada como sinénimo de fotografia de naturaleza o fotografia ecolégica
y nace para retratar aquellos espacios naturales que no han sido perturbados por el ser
humano, resalta la plataforma web de especializacion fotografica Master Class

Photographers.

La fotografia de naturaleza es una gran categoria que engloba muchas
derivaciones fotograficas y que tienen como fin capturar imagenes de seres
Vvivos, su variedad de especies, su habitad, ademas de las caracteristicas
geoldgicas que definen el planeta tierra como una gran aldea llena de
contrastes y riquezas (Master Class Photographers, 2021, parr. 4)

Dicha plataforma sintetiza que la fotografia ambiental es usualmente mas conocida
como fotografia de naturaleza, la cual -agrega- es un género fotogréafico. Dicho género surgio
con el fin de que el mundo pueda visulizar y admirar lo salvaje y natural, con una muy
cuidada reproduccion estética (Master Class Photographers, 2021).

Actualmente, la concepcidn de la fotografia ambiental tiene, ademas, énfasis en la
documentacion la biodiversidad, en flora y fauna, “para el despertar de la conciencia
ecoldgica de preservarla” (Master Class Photographers, 2021, parr. 8) a favor de las
generaciones futuras.

Cada vez son mas los fotografos con necesidad de procurar una vida sustentable y
sostenible con el planeta realizando fotografia de naturaleza. Este género agrupa a las

subgéneros de fotografia submarina, fotografia macro, fotografia de fauna, fotografia de
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naturaleza muerta, fotografia de paisaje natural, astrofotografia y fotografia aérea (Master
Class Photographers, 2021).

Este género fotografico ha encontrado gran impulso con los premios internacionales
de fotografia de naturaleza y tiene regular cobertura por los medios de comunicacion, pero no
son necesariamente los medios de comunicacion los que desarrollan estas fotografias, sino
que las difunden a modo de noticia como cualquier otra, al menos en la realidad nacional.

La “concientizacion de los peligros que acechan al planeta y promover su
conservacion”, asi como el “incentivo al compromiso contra el calentamiento global y sus
efectos” (Cinco Vientos, 2022, parr. 3), son algunos de los compromisos de este género

fotografico que usualmente se destina en los medios de comunicacion.
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Periodismo Ambiental: Educacion y Conciencia
3.1  Conceptos Generales
3.1.1 Periodismo
Los académicos y profesionales ahondan en la conceptualizacion segln la etapa
historica de la evolucion socio-econdémica que vivien (Hudec, V., s/f). Es asi que Alonso
(2006) define al periodismo como una “actividad de comunicacion”, indistintamente si se
trata de una profesion o no, que tiene como objeto transmitir mensajes de un hecho noticioso.
Para Llanos (1993), al margen de que el periodismo sea una profesién u oficio,
ciencia o arte, constituye un fendbmeno de la comunicacion social. Remarca que esta actividad
adopto la denominacion de prensa —sinénimo de imprenta- por ser el primer soporte sobre el
cual se difundid y que, por extension, el termino congrego al periodismo radial,
cinematografico y televisivo, “optimizando los mecanismos informativos, formativos,
persuasivos y de relacion con el poder y el derecho. Por eso promueve derechos y
obligaciones y esta asociado a la libertad de expresion de pensamiento” (Llanos, 1993, p. 17).
Concebido el periodismo como un fenémeno vinculado a una etapa historica de la
evolucidn socio-econdmica Hudec V. (s/f), asegura que:
Por periodismo entendemos conjuntos de expresiones escritas 0 impresas,
habladas o gréaficas o de combinacion mutua, que se publican periédicamente
y estan destinadas a interpretar la realidad social de actualidad y de
importancia universal, en forma documentada, y que mediante su difusion por
distintos medios de comunicacién de masas ejercen un impacto a escala de
masas sobre un publico socialmente diferenciado. El periodismo orienta
socialmente a ese publico, formula y expresa sus opiniones, sus actitudes y
acciones sociales diferenciadas, su concepcién del mundo; le ofrece una

explicacion de los fendmenos, procesos y tendencias contemporaneos en toda



48

su multiformidad, de las leyes que determinan la funcion y el desarrollo de la
vida econémica, social, politica, intelectual e ideoldgica de la sociedad, todo
ello desde los diversos puntos de vista de clase (Hudec, s/f, p.38).

Sintetizando y conincidiendo con Ledhesma (2018), podemos arribar que el
periodismo es una actividad social que demanda un proceso de recopilacion, anélisis y
transmision de informacion, en base a criterios establecidos, con el fin de comunicar, educar,
denunciar y formar opinion, que ademas, cada vez requiere mayor investigacion para el
tratamiento de temas de interés orientados hacia el bien comun.

Y como actividad social que es ¢se puede concebir al periodismo y a los medios de
comunicacion exentos de responsabilidad social? Definitivamente no, ya que se trata de uno
de los valores de la noticia: el servicio. Y menos aun puede estar libres de responsabilidad
social en las fragiles estructuras de las naciones del Tercer Mundo, donde las noticias
responsables se consideran imperativas (Hester, 1990).

La responsabilidad social del periodismo recae sobre sus propias funciones
fundamentales. “Entendemos por funciones fundamentales del periodismo la actividad socio-
informativa y socio-educativa consciente que no tenga caracter accidental o transitorio, sino

permanente y acorde con las leyes objetivas del desarrollo social” (Hudec, s/f, p. 54).

3.1.2 Ambiente

Tomando como punto de partida el Diccionario de la Real Academia Espafiola,
ambiente se define como lo “que rodea algo o a alguien como elemento de su entorno” (Real
Academia Espafiola, 2021, s/p).

XX, ante todo deja por centado que el término correcto a emplear es Ambiente y no
Medio ambiente por un tema de pleonasmo. Xx Nos dice que atn cuando el término
“ambiente” es de uso bastante comun su defincion es altamente compleja, de manera que

cada disciplina que la aborda le otorga una definicion en funcién del enfoque particular.
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Parafraseando al autor, éste define al ambiente como un conjunto de factores (fisicos,
quimicos, bioldgicos y socioculturales) que rodean a especies, individuos o grupos
especificos o en los que dichos individuos o grupos se desenvuelven. Y que ademas,
“produce efectos de diversas clases sobre los seres vivos y las actividades del ser humano vy,
en particular, que posibilita su existencia y desarrollo” (Kolangui & Llamas, 2014, p. 28).
3.2 Periodismo Ambiental

La pugna diaria y avasalladora por el desarrollo econdmico ha conllevado a niveles
insospechados de contaminacién del aire, agua y suelos, que el mundo se vio en la necesidad
de establecer politicas medioambientales y de abordar el tema ambiental a profundidad. No
obstante, durante largo tiempo existe una competencia desigual entre el desarrollo econdémico
y la conservacion del ambiente (Hester, 1990). En tanto, el periodismo ambiental no supone
una teorizacion sobre ecologia sino la reflexion critica acerca de como informar sobre
problemas ambientales, es decir, la incorporacion de esta tematica en los procesos de
seleccion, interpretacion y narracion de la actualidad asi como en los modos de actuacion
profesional que se corresponden con ellos.

Ledhesma (2018) entiende al Periodismo Ambiental como un tema global que se
ocupa de la ecologia, “particularmente en lo que respecta al impacto y a las consecuencias del
desarrollo social y humano sobre el medio ambiente y la biodiversidad” (p. 20). Es en este
sentido, el autor atribuye a esta especialidad “un rol de fundamental importancia” que radica
en generar una mayor conciencia ecoldgica en la sociedad, de manera que la incentive a
encaminarse hacia el ideal de conservacidn. Por esta razon, argumenta, el periodismo
ambiental “debe ejercerse con profesionalismo, frecuencia y responsabilidad” (p. 20).

Los temas de esta rama del periodismo, también llamado periodismo
ambiental o periodismo sostenible, incluyen la cobertura de iniciativas y

desastres (deforestacion, cataclismos, iniciativas ecoldgicas, crimenes
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ambientales, entre otros), la presentacion de las politicas publicas en la materia
(6rganos publicos, ministerios, secretarias, institutos de proteccion ambiental y
bioldgica), también cubre las campafias publicas sobre concientizacién
ambiental o sobre causas ecoldgicas (ONG, universidades, empresas que
intervienen en el ambiente) y el dia a dia en el sector (Ledhesma, 2018, p.21).

Bacchetta (1999), citado por Quifionez (2012) sostiene que el Periodismo Ambiental
aborda las consecuencias de las actividades del ser humano, de la misma ciencia y la
tecnologia en relacién con el planeta o en pocas palabras aborda la interaccion ser humano-
naturaleza. Y no solo abordar estos temas de manera genérica, sino, que “este periodismo
debe contribuir con la difusion de temas complejos y al analisis de sus implicaciones
politicas, sociales, culturales y éticas” (p. 188). Méas enfatica y a voz propia, Quiionez
sostiene que la especialidad rebasa la iformacion y la denuncia, “pues necesita incursionar en
el analisis de problemas, cuyos origenes, frecuentemente son de indole cultural, social,
politica y econdmica. No es suficiente demostrar los efectos negativos sobre ambiente, al
contrario, se hace imprescindible plantear alternativas y soluciones viables” (p. 189).

Desde Nuevo Chimbote, Roldan (2005) explica que el periodismo ambiental es una
especialidad nueva, que tiene un tardio desarrollo en Latinoamérica debido a que las
universidades recientemente incluyen estos temas en su maya curricular y los medios de
comunicacion no propalan estos temas a profundidad; ya sea por falta de recursos, de interés
0 de la demanda de los consumidores de la informacion.

Cumba resume que el Periodismo Ambiental no busca simplemente informar
cuestiones ambientales, sino que “tiene como consecuencia formar al pablico con conductas
positivas al cuidado del entorno, en un lenguaje sencillo y claro que lo puedan comprender

las distintas personas de acuerdo sus contextos locales” (2020, p. 129).
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Al analizar sus caracteristicas fundamentales se puede considerar que abarca
conceptos del periodismo de investigacion, del periodismo cientifico, del periodismo
educativo y pedagdgico.

3.2.1 Fundamentos del Periodismo Ambiental

El periodismo es un oficio que implica un compromiso con la sociedad. Y en el
periodismo ambiental esta verdad es doblemente necesaria: concienciacion, formaciéon —no
solo informacién—, divulgacion o sensibilizacion se suman a esta ecuacion.

A manera de plantear el fundamento real del periodismo ambiental, citaremos algunos
conceptos concisos. Por ejemplo, respecto al periodismo, Bond (1992) nos recuerda, desde
siempre, ha tratado de influir en el género humano. “El periodismo se esfuerza por conquistar
la mente de los hombres a través de la palabra impresa, las caricaturas y las fotografias”
(Bond, 1992, p. 23).

Respecto al medioambiente y su proteccion, el tema pasa por una cuestion de
conciencia, afirma Hester (1990). En este sentido, en la cual coinciden varios autores,
podemos advertir que el fundamento del periodismo ambiental es el de generar conciencia
ambiental o una ciudadania ambiental, que, como ya hemos visto en el item anterior, no es
otra cosa que un ciudadano o ciudadanos conscientes y respetuoso de sus derechos y deberes
socio medioambientales.

Los temas sobre el cual el periodismo ambiental debe priorizar la formacion de
conciencia en el tercer mundo, para Hester, son la contaminacién del aire, especialmente en
las grandes ciudades; la fabricacion y uso de plaguicidas y la utilizacion incorrecta de las
tierras agricolas y los bosques.

Citado por Quifionez (2012), Fernandez (2003) plantea una clasificacién de 15 temas
inherentes al Periodimso ambiental: residuos (urbanos, industriales, agricolas, hospitalarios,

nucleares y suelos contaminados), agua (rios, contaminacién y plantas), bosques (incendios),
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proteccion de la naturaleza (fauna, flora, recursos naturales y trafico de animales), mares
(pesca, especies, contaminacion y ballenas), suelos (contaminacion y desertificacion), energia
(alternativas, nucleares, edlica y solar), transporte (actual y del futuro), atmdsfera,
agricultura, problemas urbanos (ruidos, contaminacion de las ciudades, zonas verdes y
pérdida del patrimonio arquitectonico), turismo, impacto ambiental, nuevas tecnologias y
gestién ambiental. Tipologia a la cual se incluyen los embates de la naturaleza, como sismo,
tormentas, ciclones y deslizamientos.
3.2.2 Objetivos del Periodismo Ambiental
Lineas arriba hemos afirmado que el periodismo es en si una responsabilidad social y
que el periodismo ambiental profundiza en el impacto y a las consecuencias del desarrollo
social y humano sobre el medio ambiente y la biodiversidad. En este sentido, el objetivo del
periodismo medioambiental es bastante sencillo de entender y complejo de llevar a cabo:
Los objetivos principales del periodismo medioambiental abarcan desde
despertar conciencia, presentar vias para un desarrollo sostenible, ofrecer
informacion ambiental nueva y Gtil que permita al ciudadano opinar y decidir
con mejor conocimiento de causa, hasta buscar el porqué de los problemas
ambientales.
El periodista ambiental debe ir mas alla del hecho y la noticia del momento
para brindar al publico aquellos elementos que le permitan interpretar cual es
la historia, el origen y la evolucion del fendmeno que esta tratando; por ello es
necesario identificar los diferentes factores y protagonistas que intervienen en
el hecho para entender su influencia en la actualidad (Ledhesma, 2018, p.21).
“Crear conciencia ambiental” es el principal objetivo en el que coinciden los autores.
Calvo (1997), citado por Quifionez (2012), plantea un listado de 11 objetivos del periodismo

ambiental, siendo el primero el de crear conciencia, seguido de divulgar los grandes
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problemas del area, sensibilizar gobiernos (tal vez el objetivo mas osado que plantea), animar
a la poblacion a proteger la flora y la fauna y el ahorro del agua, crear conciencia publica por
un equilibrio entre industrializacion y ambiente, contribuir al desarrollo de una educacion
ambiental, transmitir datos sencillos y comprensibles, abordar los problemas en su totalidad,
insistir en la necesidad de incorporar evaluacion del impacto ambiental en los proyectos
econdmicos e industriales (algo que en el papel se cumple), exponer el valor del paisaje ,
finalmente, explicar el papel de la tecnologia en nuestra civilizacion.
3.2.3 Decélogo del Periodismo Ambiental

A continuacion, se presenta el “decalogo sobre la comunicacion del cambio
climatico”, un texto aprobado por aclamacion en las Jornadas Internacionales de Medios de
Comunicacion y Cambio Climatico celebradas en Sevilla los dias 22 y 23 de noviembre de
2012, extraido de Fernandez & Mancinas (2013, pp. 23-25).

- El derecho a un planeta habitable y a la sostenibilidad es incuestionable. El cambio
climatico es un fendmeno inequivoco atribuido al impacto del ser humano. Los
medios de comunicacién han de informar sobre él, sobre el grado de amenaza que
supone y sobre la necesidad urgente de actuar. Entendida la comunicacion como
servicio publico, el periodismo debe asumir el reto de comunicar los impactos ya
inevitables y las politicas de respuesta precisas para minimizar dichos impactos y
adaptarse a ellos, a través de una informacion de calidad.

- La Tierra se ha sobrecalentado en el ultimo siglo y los distintos escenarios apuntan a
una agudizacion del problema. Es importante que los medios de comunicacién tomen
muy en cuenta la relevancia que tiene esta realidad y conozcan la representacion del
cambio climatico que tiene la sociedad y la audiencia para enfocar mejor la
comunicacion de este reto. La creciente complejidad del tema, los cambios paulatinos

que le imponen su dindmica conceptual y la propia realidad socio-econdémico-
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ambiental, obligan a los profesionales de la comunicacion a jerarquizar su formacion
permanente.

Es preciso evitar tanto el catastrofismo, como la omision de informacidn. Siempre que
sea posible se debe complementar la alarma con la presentacion de posibilidades de
intervencion y alternativas de solucién.

Vincular el cambio climético a la vida cotidiana (eficiencia y ahorro energético,
fuentes energéticas limpias, reciclaje de residuos, consumo responsable,
decrecimiento energético, etc.) y a las realidades cercanas en el tiempo y en el
espacio; es la forma de que temas generalmente complejos resulten comprensibles y
de interés directo de las personas. Conviene, por tanto, socializar la accion individual
e individualizar la accion social. Asi como poner de manifiesto las responsabilidades
en la generacion del problema y en la generacion de soluciones.

Los medios de comunicacion no deben convertir la informacion sobre cambio
climatico en un falso debate entre si existe 0 no el cambio climatico, puesto que es
una respuesta que ya han dado los cientificos. El “negacionismo” y escepticismo
deben ser contemplados como un estimulo para un mayor rigor y celo cientifico,
evitando una simetria informativa injustificada con los sectores pseudocientificos que
asi se manifiestan. Al hacerse eco mediatico de sus afirmaciones es necesario
identificar los intereses a los que sirven, y valorar el rigor y la legitimidad cientifica
de la informacién que llega a los medios o que estos sectores producen
especificamente para ellos.

Enarbolar la ética, defendiendo la independencia de los poderes establecidos. Los
medios de comunicacién han de promover la equidad en el acceso a la informacion
sobre el cambio climético y ayudar a organizaciones e individuos con menos recursos

0 sin recursos a transmitirla y a obtenerla.
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Es preciso considerar el fendmeno del cambio climatico como un proceso sistémico y
no como sucesos aislados, y efectuar un seguimiento del fendmeno mediante una
informacién debidamente contextualizada en el marco planetario de integracién en la
naturaleza.

Los medios de comunicacion son fuente de informacion, e indirectamente de
formacion, para la gran mayoria de la poblacién, ejerciendo una funcion de
concienciacion de primer orden. Es preciso que los medios de comunicacion
encuentren la manera de despertar el interés del publico sobre el cambio climético y
ofrezcan informacion que resulte comprensible para el ciudadano medio.

Se percibe la necesidad de un cambio de modelo civilizatorio. Es importante que los
medios asuman una funcion social en este proceso. Las soluciones al cambio
climético son politicas, morales y sociales ademas de cientifico-técnicas. Implican,
igualmente, un nuevo estilo de vida en los paises mas ricos, de menor impacto en el
deterioro del medio ambiente y que facilite una redistribucion de los recursos con los
paises mas pobres. Es oportuno incrementar y potenciar el prestigio social de los
comportamientos y los estilos de vida que ayudan a frenar el cambio climatico.

Es oportuno potenciar y crear redes de comunicadores/as que aborden este reto.
Discurso del Periodismo Ambiental

Del universo de temas que aborda el Periodismo Ambiental, Mercado & Monedero

(2022) confirman que el tema del cambio climatico es el mas tratado y acotan que, la

atencién mediatica a dicho tema, en el mundo, fue maxima en el 2018, cuando se puso en

boga el término “emergencia climatica”.

Pero Cumba, basado en un estudio global, observa que, en América Latina, los

medios de comunicacion escritos tienen “cierta despreocupacion” en cuanto a realizar
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difusion de temas ambientales. Esta situacion, advierte, “provoca que el publico no tenga un
interés mayor en informarse de noticias relacionadas al cambio climatico” (2020, p.130).

En esa linea, Lemos devela un panorama angustiante. “No se pueden enfrentar los
problemas del medio ambiente en la regidn, si no se tiene conciencia de su incidencia sobre la
humanidad” (1991, p. 21).

En la mayor parte de las ciudades principales del denominado tercer mundo, al cual
pertenecemos, existe una seria contaminacién del aire y, desafortunadamente, el problema ni
se atiende ni se investiga como corresponde para controlar, o por lo menos reducir el nivel de
contaminacion, lamenta Hester desde 1990.

La realidad periodistica en el tercer mundo y mas especificamente en Chimbote
(Perq), es que cuando una informacion de caracter ambiental genera impacto directo y visible
en la poblacion, “recién el medio de prensa le da cobertura al suceso, por el grado de
afectacion a la comunidad” (Casana & Fernandez, 2015, p.186). El tema medioambiental no
figura en la linea editorial de los medios. Entre una serie de recomendaciones a implementar
en los medios periodisticos en cuanto al tema ambiental, las autoras precisan que los recursos
gréficos —entre ellos la fotografia- deben ser parte de.

En coorcondancia con todo lo anterior, Gotopo, G. (2013) concluye que los temas
ambientales no son una politica establecida de los diarios analizados en su investigacion.
Describe que la manera en que se abordan dichos temas esta lejos de contextualizar la
problematica ambiental.

Sin duda, falta mucho mas Periodismo Ambiental en un Per( donde la tala de
bosques, la contaminacién de mares y rios y la informalidad en la produccion minera
actualizan de manera permanente el riesgo de perder calidad de vida, con dafios enormes para

varias generaciones.
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Adicionalmente a la poca cobertura de temas ambientales, los medios de
comunicacion considerados ambientales (caso EFE verde) manejan una narracion, cuya trama
coloca al hombre como la victima de la naturaleza, concluye Gonzéles, Valles, & Guevara.
(EFE verde) desdibuja la causa o el factor principal de la degradacion
ambiental (el calentamiento global y el cambio climético y sus efectos): las
actividades humanas (Gonzélez, et al., 2003). En lugar de aludir, directa o
indirectamente, a estas actividades, recurre a formas discursivas, textuales y
visuales, dramaticas, fatalistas, que acenttan la experiencia cotidiana y,
ademas, producen un discurso “verdadero” en cuanto que la humanidad se
enfrenta a problemas irresolubles; que libra una lucha o batalla inatil contra
fuerzas naturales, que se originan, mueven y acttan por si solas en contra de
los humanos, al otorgarles vida propia (animismo). Cuando incluye a
humanos, se les presente como victimas, luchando o combatiendo contra el
fuego o compitiendo con el calor. EI mensaje linglistico de las fotografias no
solo las ancla sino releva al espectador de la interpretacion de éstas, pues
funcionan como testimonios reales de los dramas ambientales relatados en la
informacion (2017, p.156).

3.3  Medios de Comunicacion y Educacion Ambiental

Los medios de comunicacion y la educacion ambiental estan o deberian estar
vinculados en estrecha relacion. La funcion histérica de informar, formar, entretener, y
generar opinion, sostiene Cumba, se “esta transformado en un factor decisivo en materia de
educacion ambiental” (2020, p. 129).

Se requiere una corriente continua de conciencia hasta alcanzar el punto éptimo de
desarrollo de los recursos, con una minima perturbacion del ambiente. Para ello, “la labor del

reportero ambiental consiste en fomentar esa conciencia” (Hester, 1990). No obstante, Roldan
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(2005) sefiala que en América Latina, los medios de comunicacion profundizan poco o nada
en los origenes, magnitudes y consecuencias del deterioro ambiental.

La educacidn es escasa, pero llega a través de medios internacionales como la BBC,
Discovery Channel y National Geographic. De los periddicos —explica Roldan- ninguna
mantiene una seccién especifica y permanente de, cuanto menos, informacién ambiental
[notese la diferencia con periodismo ambiental especializado, algo de lo que adolescen los
medios de comunicacion tradicionales, en la realidad internacional, nacional y local]. En
tanto, de los medios digitales, la inicitaiva mas potente en espafiol es EFEverde, la plataforma
global de periodismo de ambiente de la agencia EFE, que fuera presentada en el 2009 en el
Congreso Internacional de Periodismo Ambiental en la Universidad Pablo de Olavide de
Sevilla.

Meérito el de EFE y EFEverde que apostando por el medio ambiente genera noticias y
canaliza contenidos mediante periodistas especializados, de manera que “se puede afirmar
que el flujo de informacion ambiental de EFE ha contribuido a una mayor conciencia
ambiental en la sociedad espafola y latinoamericana y ha ejercido de “locomotora” para esta
especialidad informativa” (Ledhesma, 2018, p.28).

No obstate, el trabajo actual de investigacion de Maria Aranzazu (2020) nos revela
que esa “locomotora” de la que habla Ledhesma, ni ningtin otro acontecimiento, ha sido
signiticativo en la especializacion del periodismo ambiental en los medios digitales de
latinoamérica. En los medios digitales de la region (Bolivia, Pert, México, Colombia y
Argentina) la situacion es clara: “El periodismo medioambiental no tiene la misma
importancia que otros temas de interés general” (p. 87).

Tras analizar los medios digitales (Los Tiempos, EI Comercio, EI Universal, Revista

Semana, Diaro La Nacion), la autora concluye que cumplen la funcion primaria de informar
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sobre temas medioambientales pero no ahondan en los temas, una caracteristica que, como ya
hemos visto, es inherente al periodismo especializado.

Los espacios y oportunidades del periodismo ambiental en los medios de
comunicacion del continente americano los revelaba Lucia Lemos en 1991. Por ejemplo, en
lo que al Per( respecta, sefialaba que la deforestacion (y todo su impacto negativo) es uno de
los grandes problemas ecoldgicos del pais sobre el cual los medios debian abordar, no
obstante, para la época, estos hacian un tratamiento del tema ambiental enmarcandolo
generalmente en un concepto de ornato (belleza de la ciudad) o en su defecto escribian sobre
temas globales, afirma.

A nivel local, ademas, una tesis de investigacion confirma que el tratamiento
periodistico en los medios de comunciacion emplea generalmente la noticia, que se encuentra
en la rama del género informativo, a la hora de abordar informacion ambiental (Casana &
Fernandez, 2015). En la realidad de Chimbote, concluyen las autoras, en los medios impresos
los temas ambientales no forman parte —ni de lejos- de las portadas y en el interior de sus
paginas no esta destinada una seccidn definida para este tema. Los editoriales de estos medios
(Correo, Diario de Chimbote y la Industria de Chimbote, ahora Industria de Ancash) denota
que el periodismo local ain no dimensiona la trascendencia del tema medioambiental y lo
referido a éste como parte importante y necesaria en nuestra realidad. Y en cuanto a las
fotografias, asi como cuadros, mapas e infografias, que emplean estos medios, éstas no
destacan la informacion ambiental presentada.

La investigacion periodistica —acotan— se deja de lado, por dar prioridad a los
acontesimientos del dia a dia y de interés humano. En consecuencia, la teméatica ambiental a
cargo de los medios locales es escasa para hablar de educacion ambiental, en biodiversidad,
marco normativo y manejo adecuado de recursos naturales. Esto en una ciudad que es una de

las mas contaminadas en el pais y cuya crisis ambiental tiene incidencia en el &mbito
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maritimo: por el vertimiento de aguas servidas urbanas, efluentes de la industria pesquera,
siderdrgica, portuaria y del sistema sanitario; admosférica: por las emisiones de gases toxicos
de las industrias automotriz, la siderurgia y pesquera; terrestre: por los botaderos; y urbano:
por la inadecuada zonificacion del casco urbano, escasa arborizacion y deficiencias de
higiene en el proceso, transporte y comercializacion de los alimentos (Rojas, 2005).

En el pais existen contados medios de comunicacion dedicados a la informacion
ambiental, como es el caso de Inforegion y Actualidad Ambiental, ambas de soporte digital
que cubren esclusivamente noticias ambientales, pero no necesariamente desarrollan un
periodismo especializado. Por el contrario, medios como OjoPuplico, no se especializa en un
tema en particular, pero si hacen un periodismo a profundidad, incluyendo el tema ambiental.
Los medios de television, por su parte, son reactivos, cubren informacion ambiental tras
ocurrido el hecho noticioso o desastre, como el derrame de petroleo en el mar peruano a
cargo de Repsol o el derrame de petroleo en el Amazonas a cargo de PetroPer(. Desde sus
trincheras las ONG del rubro tambien hacen difucion de informacion ambiental.

En la parte académica, la oferta para la formacion de periodistas especializados en

medioambiente en la localidad es nula y en el pais es escasa.

3.3.1 Conciencia Ciudadana

La Asociacion Espafiola para la Calidad ofrece un definicion puntual y facil de
entender como punto de partida, donde “conciencia” es el conocimiento que tiene el
individuo de si mismo y “medio ambiente”, del entorno que lo rodea. Se aterriza entonces
que el conocimiento que tiene el ser humano del ambiente es conciencia ambiental. (AEC,
s/f).

La Agencia de la ONU para los Refugiados aporta el sentido de proteccion a la
definicion anterior. “La conciencia ambiental es una filosofia de vida que se preocupa por el

medioambiente y lo protege con el fin de conservarlo y de garantizar su equilibrio presente y
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futuro” (ACNUR, 2018, péarr. 2). Ademas, deja por sentado que es necesario que personas de
toda edad y nivel cultural la aprendan.

Una afirmacion con la que esta investigacion esta completamente de acuerdo es que
“la conciencia ambiental nos ayuda a darnos cuenta de que cada accidon que realizamos en
nuestra vida cotidiana tiene una repercusion en el medioambiente” (ACNUR, 2018, pérr. 3).
El desplazarse al trabajo, el uso de plasticos de un solo uso o el tipo de energia que
consumimos, todo influye.

Para Pasek, E. ahonda juiciosamente bien en la definicién que demanda este apartado.
La autora sostiene que la concepcion de “ambiental” no se limita al concepto de naturaleza,
porque —asegura- también comprende el tema politico, social, econémico y cultural. “Sin
embargo, no importa cudnto se acreciente el concepto si no se da un cambio en nuestra
mentalidad” (Pasek, 2004, p.40).

En concordancia, la autora postula que el ser humano necesita desarrollarse en cuatro
aspectos: el conocimiento de la realidad ambiental y la identificacion de sus problemas; la
comprension de los procesos sociales, historicos y ecologicos; el desarrollo de una
sensibilidad ambiental; y la basqueda de soluciones y medios de accién disponibles.

- La Agencia de la ONU para los Refugiados asegura que la conciencia ambiental se
puede fomentar de dos vias: desde la escuela, mediante ejercicios de educacion
ambiental para los mas pequefios y a través de iniciativas de sensibilizacion sobre las
consecuencias que pueden tener nuestras acciones en el medioambiente. El segundo
camino procura acciones que pueden ser muy diversas, “desde eventos puntuales
sobre tematicas concretas hasta campafias publicitarias que nos hagan reflexionar
sobre nuestros habitos diarios y como afectan a la naturaleza” (ACNUR, 2018, parr.

7).
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3.3.2 Ciudadania Ambiental

Con todo lo que hemos visto hasta ahora y parafraseando a Sorhuet (2012) afirmamos
que la responsabilidad social e informativa, asi como la de formacién de opinidn que recae
sobre los medios de comunicacion apunta hacia la formacion de ciudadania ambiental, donde
el ciudadano de a pie identifica sus derechos y obligaciones socio-ambientales y que actla
conforme a estos.

La funcién periodistica es una funcién social por excelencia. Estamos para
servir a los ciudadanos, brindandoles informacién de calidad y actualidad que
los ayude a ser mas libres, en todos los sentidos. Es tan singular nuestro
trabajo —y tan diferente a la inmensa mayoria— que al realizarlo nos debemos a
nuestro publico y no a nuestro empleador (Sorhuet, 2012, p. 144).

Si la ciudadania ambiental no va en aumento y los medios de comunicacién se hacen
de la vista gorda priorizando el aspecto empresarial sobre el de prensa, la expresion lastimera
de Voigt (1971) estaria mas presente que nunca: “El hombre se ocupa en hacer inhabitable su
planeta, patria, el mundo, del que vive y en el que vive, envenenandolo, agostandolo,
apestandolo y destrozandolo” (Voigt, 1971, p. 10).

No obstante, Jiménez & Lafuente (2010 sostienen que “desde una perspectiva
analitica, un individuo ecol6gicamente consciente o proambiental es alguien que realiza una
amplia gama de conductas proambientales, asi como posee ciertos valores y actitudes que
diferentes teorias han asociado a este tipo de conducta (p.732).

Este apartado lo cierra una de las conclusiones a las que arribaron Cedefio, et. al.
(2022): “para conservar el habitat se debe lograr que el hombre reflexione sobre sus acciones
aplicando cambios de actitud que deben ser, primeramente, hacia su ambiente respetando sus

valores, derechos y asumiendo sus deberes y responsabilidades” (p-54)
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3.4  Lalmagen Fotogréfica en el Periodismo Ambiental

no es de sorprender que, siendo el periodismo ambiental una especializacion joven, la
teorizacion de la fotografia enfocada en esta especializacion carezca de bibliografia. Lo que
comUnmente acompana a la informacion de temas ambientales son imégenes montadas,
disefiadas o de archivo.

Sobre fotografia se ha hablado mucho a lo largo de los afios con el afan de explicar y
entender su origen. EIl fotoperiodismo —con todas sus adversidades en el medio impreso- ha
encontrado muchos autores bibliograficos en la década de los 90 en adelante. Sin embargo, la
fotografia periodistica en temas ambientales es carente de bibliografia al igual que la
teorizacion de la narrativa de esta especialidad. Pero aqui veremos soluciones.

Las imagenes mas comunes que arrojan los navegadores web la hora de hacer una
busqueda sobre Periodismo Ambiental es la triada ilustracién de un bosque con forma de
pulmones (uno quemado y el otro verde) o el par de manos cargando una planta. Pero de este
tipo de imagenes no encajan en el planteamiento de esta monografia.

Otras imagenes frecuentes son los registros de fauna silvestre o de paisajes rurales,
pero ¢esto es Periodismo Ambiental? Al ser concebidos con propdsito informativo, al ser
realizadas muchas veces por fotorreporteros —aunque no especializados necesariamente en
temas ambientales— y luego ser publicadas en un medio de comunicacion especializado en
Periodismo Ambiental, la fotografia, sin duda, es periodistica.

3.5  La Fotografia Periodistica como Medio Generador de Conciencia

Haciendo eco de Mufioz (2016) afirmamos que “las imagenes tienen un gran poder”
(Delgado, 2016, parr. 8). Poder de impactar con mensajes claros, de transmision de reacciones,
de fomentar conciencia.

Especificamente hablando de fotografia y conservacion ambiental, la artista visual

argentina Gabriela Herbstein, sostiene que “lo visual genera un impacto, una vibracioén” capaz
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de poner el alma del espectador en “sintonia con las fuerzas de la creacion”. Asegura, ademas,

que los comunicadores visuales tienen en sus manos ese poder:
Los que somos comunicadores visuales debemos saber que tenemos ese poder,
esa oportunidad, de llevar mensajes que impacten en el alma de los que lo
reciben. Entonces, usémosla. Lo primero que tengo que hacer conlleva un
trabajo interno y es creer que de verdad tengo ese poder para hacerlo. Como
fotografa y artista visual descubri que tenia la oportunidad, la inmensa
oportunidad de sembrar una semilla a través de las iméagenes que se decidia
mostrar al mundo. Y ¢como llegué a esta conclusion? Nada mas y nada menos
que por el camino de la conciencia (Canal TEDx Talks, s/f).

La artista visual brasilefia Marilene Ribeiro y el fotoperiodista francés Lowis Joly,
coinciden en que la fotografia periodistica —e incluso artistica- puede considerarse como una
“estrategia de concienciacion”, en la medida que su mensaje de impacto esté anclado a un
con-texto. Para ambos, las imagenes son una manera de llamar la atencion, que —agrega
Lowis Joly- “encuentra su equilibrio con el texto. [Texto] que invita a la gente a preguntarse
las cosas. Es como una manera de darle luz a situaciones y problemas” (Alianza Francesa de
Trujillo, 2022).

Desde un punto mas académico, y aunque su trabajo experimental esta en proceso,
Gomes & Marcomin, concluyen:

“se cree gque, con base en el aporte tedrico y la hipotesis planteada, las
imagenes fotogréaficas influyen en los procesos de sensibilizacion y pueden
constituir metodologias importantes para este fin. tal enfoque puede contribuir
a generar reflexiones pertinentes sobre la accion humana en el medio ambiente
y sobre el compromiso humano con la sostenibilidad socioambiental planetaria

y extrapolar a la dimension del ejercicio de la ciudadania (2015, p. 581).
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3.5.1 Aporte de la Imagen ante los Conflictos Socioambientales

Al abordar los temas ambientales, sea con un estilo sutil o directo, el mensaje
fotografico puede ser violento o en contacto violento, pero ahi quizé radica el origen de su
principal aporte: causar impacto y generar conciencia, nos dice Ribeiro, M. “Yo creo que las
imagenes estan siendo, y cada vez mas, importantes para la presion que conlleva a cambios
del nivel de politicas publicas” (Alianza Francesa de Trujillo, 2022).

Siguiendo la linea de la artista visual, aportes —ninguno inferior al otro- de la
fotografia periodistica es que permite conocer realidades de conflictos socio ambientales,
como cosas que pasan en los océanos, cosas que pasan en los bosques. Y ademas de
mostrarlas, este tipo de imagenes permite que los espectadores —minoria hasta el momento-
no permanezcamos mas desapegados del tema. “Pienso que las imagenes tienen un efecto
muy fuerte de hacernos pensar. Eso causa cambios en comunidades, no es rapido, pero para
mi no es una quimera, sino que tiene sentido” (Ribeiro, 2022).

La imagen nos aporta ese poder “muy importante” en la historia de los conflictos,
sostiene Joly. Las imagenes han permitido la sensibilizacion universal por medio de este

lenguaje de la fotografia que es sin fronteras y sin idiomas.
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Narrativa Fotografia en el Periodismo Ambiental: la Historia Creadora de
Conciencia — Analisis y Propuesta

En este capitulo realizaremos un intento por ejemplificar una narrativa fotografica y
visibilizaremos todo el proceso que ello demanda. Cabe precisar que este trabajo no tiene la
pretension de ser un manual propiamente dicho, ni es cosa cerrada, sino, por el contrario, es
una invitacién a familiarizarse con el tema y una provocacion para que mas interesados y
entusiastas ahonden en ella. En esencia, esta es una guia para el fotégrafo que quiere contar
historias.

4.1  Formatos ldoneos

Hemos dejado claro que la narrativa fotografica es un proceso artistico para contar
una historia creativamente a base —principalmente— de un cuerpo de fotografias, acompafiadas
de pie de fotos —precisos y claros— a manera de anclaje. Este complemento de fotografias y
texto debidamente maquetados, se plasman en algun soporte fisico o digital para la lectura del
espectador (Freeman, 2013).

También hemos explicado que una de las funciones del Periodismo Ambiental es el
de generar conciencia ambiental (Ledhesma, 2018) y hemos afirmado que la fotografia tiene
el poder de tocar conciencias (Lowis, 2022). En este sentido, los soportes idoneos para el
desenvolvimiento de narrativas fotograficas capaces de generar conciencia son los mismos
que plantea Freeman: el ensayo fotografico, desde un punto de vista mas personal o de autor
y usualmente con solo el pie de foto; y el reportaje fotografico, desde un punto mas
documental y usualmente con mas texto que el anterior.

En el Periodismo Ambiental lo mas frecuente suelen ser los reportajes publicados en

revistas internacionales y esto nos lleva al siguiente subtitulo.
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4.2  Soportes Posibles

Hemos mencionado que los soportes pueden ser tanto fisicos como digitales. Cabe
precisar que una misma narrativa no funciona igual en ambos planos. Freeman explica que,
en el formato fisico se pueden contar historias secuenciadas y yuxtapuestas, donde las
fotografias de mayor impacto son facilmente identificables por su tamafio superior en
relacion a las fotos descriptivas y la ubicacion de las mismas. En el soporte digital (pantalla
de Pc, tabletas, monitores o celulares) se aplica por lo general la narracidn secuenciada, a
manera de diapositivas, explica Freeman. No obstante, en esta Gltima se pueden adherir
algunos disefios, musicalizacion y una presentacion visual mas atractiva y todas las bondades
que ofrece lo digital.

Para el Periodismo Ambiental que busca llegar a la conciencia del espectador, el
soporte aun ideal sigue siendo el fisico: revistas, libros periodicos, exposiciones y otros
(Miguel Mejia, 2020). En todo caso, se puede complementar con el soporte digital, pero es
tema para otra monografia.

4.3  Proceso Narrativo

Para el proceso narrativo nos vamos a limitar a lo que plantea Michael Freeman
(2013): tema y propdsito, preparacion y planificacion, la toma de imagenes y la maquetacion,
los cuales estan esxplicados en el primer capitulo.

4.4  Estructuracion de la Narrativa

La estructuracion de la narracion fotografica en el Periodismo Ambiental planteada en
esta investigacion es una propuesta guia de lo que, de acuerdo a la teoria plasmada, deberia
ejecutarse en los medios impresos.

- La historia es el problema ambiental identificado con capacidad para ser noticia y
contada en un medio de comunicacion —impreso, en este caso—. No siempre va a ser

un problema, también cuentan las historias positivas. Pero siempre tiene una
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vinculacion o afectacién directa con el ser humano. Se identifica al personaje, que no

siempre va a estar representada por una persona, cual es la problematica que tiene ese

personaje (drama) y cudles son los factores que lo favorecen y perjudican (ayudante y

antagonistas).

- Latrama, guiados por Will Eisner, puede ser una trama argumental secuencial (causa
efecto y cronoldgico), que es la manera mas sencilla de hacerlo (Freeman 2013). Pero
va a depender de la creatividad de cada artista.

- El relato, indudablemente por fotografias potentes, cuya lectura individual aterrice en
los simple y directo del periodismo, pero con la fuerza visual y estética del arte.

45  Casos Practicos

Para el desarrollo de la monografia no se ha encontrado una publicacion que se ajuste
a los planteamientos tedricos en los medios impresos peruanos, lo que nos lleva a deducir que
los medios de comunicacion impresos de alcance nacional no estan empleando la narrativa
fotografica en tema ambiental como estrategia de concientizacion ambiental.

Para ejemplificar vamos a tomar como referencia dos publicaciones de revistas con
tematica ambiental, una nacional y la otra internacional. Estas son Rumbos y National
Geography en espafiol, respectivamente.

45.1 Caso Revista Rumbos

El andlisis se rige entorno a la publicacién de un reportaje titulado “Un mar enfermo,
un mar de petroleo”, que publicé la revista en su la publicacion de sol y piedra 25 afios
(edicion virtual). El texto llevo la firma de César Ipenza y David Basadre, Mientras que las
fotos son propiedad de la Sociedad Peruana de Derecho Ambiental (SPDA). Contiene 15

fotografias, en 12 paginas incluyendo 1 que es exclusivamente de texto.
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Ajustandonos a la narrativa fotografica planteada en este documento, podemos
observar que, al ser las iméagenes una propiedad de una organizacion distinta a la revista, el
medio de comunicacion planteo la narrativa —recién— desde el proceso de la maquetacion.

En el esfuerzo por entender la narrativa a traves de las fotografias, obviando el
articulo escrito (que ademas es meramente de opinion), la historia queda en el aire tanto por
el orden aparentemente inadecuado de las fotos, como por la evidente falta de pie de fotos
(componente vital).

Por ejemplo, queda fuera de contexto la imagen namero 7. El personaje no queda
claro porque en el titulo habla del mar, pero la foto de presentacion muestra cuatro aves
guaneras. El mar enfermo se aprecia recién en la segunda foto. La cuarta foto sirve para
ubicar geograficamente la historia (en los botes se lee: Ancon y Callao), pero los demas
elementos de la foto no muestran una relacion entendible con la anterior y la posterior.

No obstante, al tratarse de un tema mediaticamente conocido y haciendo un esfuerzo
por entender la secuencia fotografica, se puede deducir la siguiente historia en términos muy

generales: enfermedad igual contaminacion, contaminacion igual a muerte.
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Y
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El dafio ambiental ocasionado
—~por Repsol es irreversible, aunque
algunas voces afirmen lo contrario
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EI cuidado y la proteccion
del medioambiente es una de las
preocupaciones de Rumbos de/
Perd. Desde hace més de 25 afos,
hemos marcado nuestra posicién
respecto a la importancia y la ne-
cesidad imperiosa de buscar al
desarrollo sostenible. Desde esa
perspectiva, el ecocidio ocasio-
nado por la empresa Repsol en el
mar de Ventanilla el pasado 15 de
enero, no podia ser ignorado en
esta adicién virtual

Por esa razén invitamos a
César A, Ipenza, abogado espe-
cializado en materia ambiental,
y a David Roca Basadre, perio-
dista y especialista en educacion
comunitaria y ambiental, a com-
partir con nuestros lectores sus
opinionas s0bre la tragedia ocu-
rrida en la refinerfa de La Pam-
pilla, un hecho que demuestra
la negligencia de Repsol, la fra-
gilidad del ordenamianto legal
existente on ol pals, 1a inaccion
do las autoridades y el desin-
terés de grandes sectores de la
ciudadania respecto a los temas
madioambientales
Joa) RUMBOS

Desolacién. La
ambiental dem
de contigencia de Repso!

souesta f

Los invitamos a leer los tex-
tos de Nuestros nuestros invitados.
cuyas valiosas opiniones servirén
para entender lo sucedido y lo que
sucederd en el mar de Ventanilla

a ineficenca

Caso Repsol: sin acciones que
resarzan el dafio ambiental

Por Cesar A. Ipenza
Abogado especializado en mate-
ria ambiental

El caso del derrame de hi-
drocarburos en la costa de Ven-
tanilla, ocurrido el 15 de enero de
2022, cuya responsabilidad es de la
empresa Repsol, nos lleva a anali-

formacién inexacta por parte de
la emprasa, en torno a la cantidad
del hidrocarburo vertido. Fue por
esa informacién inexacta que tuvi-
mMOos una respuesta tardia que per-
mitié |a extensién de la contami-
nacién hacia los distritos de Santa
Rosa. Ancén y Chancay (provincia
de Huaura), contaminando grave-
mente NUEsStro ecosistema marino,
incluyendo devastacién de espe-
cies de vida silvestre, con pérdidas

2ar hechos y corresp

Las mentiras y los dias que pasan
Esto ocurrié desde el prin-
cipio, cuando hubo entrega de in-

graves e ir
Hemos visto anuncios en di-
versos medios sobre que se logra-
r& recuperar todo el hidrocarou-
ro vertidos. pero sin lugar a duda
son avisos inexactos o falaces
Eso es complejo y casi imposible.
Por otro lado, se dice que ‘reco-
ger todo y dejar limpio’ resolvera
la problematica. lo que también
es inexacto, pues la verdad es que
squellas especies que se perdie-
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ron, murieron o se desplazaron di-
ficllmente podrén recuperarse. Y
donde se diera, esa 'racuperacion’
no serfa inmediata y demandaria
mas de 10 afos de trabajo en la
zona, con especialistas y un pro-
grama serio de repoblamiento de
especies, muchas de ellas en pe-
ligro de extincién y en situacion
de amenaza. Sobre 50 No Vemos
respuestas o propuestas de la
emprasa ni de quienes deben fis-
calizarla

Las multas y las penas se las lleva
el aire

También vemos anuncios de
sumas y sumas de multas que se
vienen imponiendo a la emprasa
por parte del Organismo de Eva-
luacién y Fiscalizacién Ambien-
tal, entre otras; pero, aln si estas
56 pagaran clogrardn remediar @l
dafo? cLa empresa Repsol se alla-
nard a los procesos administrati-
vos y pagara todas las multas? ¢cO
tendremos Ia repaticion del ante-
cedente del derrame que pProvo-
c6 la misma empresa en 2013, en
Ventanilla, cuando usé estrategias
para no cumplir sus obligaciones?
Lo més probable s que terminarad
apelando, llevéndonos a un pro-
ceso largo donde pretenderd es-
capar de su responsabilidad. Lo
mismo sucederd en materia penal,
nada serd inmediato y sin lugar a
duda veremos -y ya vemos-, astra-
tegias orientadas a eludir su res-
ponsabilidad

Una de esas estrategias
se estd dando con los afectados
por el derrame. Estos supaeran las
cinco mil personas y la empresa
pretende que ellos, para que pue-
dan recibir una ‘compensacién
adelantada’, firmen un acta don-
de sefalan que la Repsol no es
responsable del derrame, trasia-

dando dicha responsabilidad a la
contratista que transportaba los
hidrocarburos. Esta medida de-
MUestra que no estamos frente a
reSpUeStas serias y que no existe
1a voluntad de asumir en el largo
plazo las implicancias de hechos
Que son de exclusiva responsabili-
dad de la empresa

Mejorar las leyes y la voluntad de
los ejecutores

Entonces écomo hacemos
para enfrentar asto? Vimos nueva-
mente la incapacidad de respuesta
de nuestras autoridades, su inca-
pacidad de coordinar, de asumir
un liderazgo. Sin lugar a duda hay
mucho que hacer desde la mejora
del marco normativo actual para
perfaccionar la calidad de los ins-
trumentos ambientales. hasta la
mejora de los planes de contingen-
cia frente 8 estos hechos, asl como
contar con éptimas condiciones
logisticas y econdmicas para que
1a autoridad asuma lo que Ie toca
Y @so debe partir con ¢l cambio
del marco juridico actual

Es verdad que ¢l gobierno
anuncié Ia solicitud de delegacion
de facultades para mejorar el mar-
co normativo ante la ocurrencia
de desastres ambientales, para as!
atender las dreas afectadas por el
derrame de hidrocarburos y ocu-
parse de la poblacion afectada.

Esta puede ser una oportu-
nidad que, ademas de proveernocs
de mejoras al marco normativo,
lo haga también para el abordaje
de respuestas mds répidas frente
a delitos ambientales de contami-
nacion y sobre la responsabilidad
penal de las personas juridicas. Lo
que debe incluir, también, a las au-
toridades a quienes pagamos para
Qque administren y custodien nues-
tros recursos, a fin de que asuman
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Arriba: continuidad del desarrollo. Abajo: desarrollo hasta un supuesto climax.
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el rol para el que han sido de-
signadas. Y si no lo hicieran,
qué asuman la responsabilidad
con la sancién corraspondien-
te. Ello en la linea de la inves-
tigacién que estd en marcha,
para aguellos funcionarios y
servidores gue no cumplen
ese rol titivo y garantista

Actualmente esta po-
sibilidad esté en manos de la
Comisién de Justicia y Dere-
chos Humanos del Congreso
de la Republica

El cuidado del territorio es
una prioridad patriética

Por David Roca Basadre
Periodista y especialista en
educacion comunitaria y am-
biental

Quien escribe ha pasa-
do varias décadas de su vida
frente a un mar contaminado.
El mar de Chorrillos ha sido
casi un mar muerto por causa
del enorme desague. llamado
colector de La Chira, que arro-
jaba una tercera parte de los
desechos de la capital a este
sector de la costa. Era impo-
sible bafiarse con tranquilidad
on sus aguas que Por ratos pa-
recfan mentirosamente frescas
y en algunas zonas despedian
francamente oloras insalubres,
con fauna sobreviviente, y pes-
cadores de altamar o alejados
de lo que fuera el 4rea pesque-
ra y de esparcimiento playero
mas importante de Lima.

El proyecto Mesias se
creé para solucionar ello y
tardé mas de veinte aflos en
concretarse, a medias. Solo se
1721 RUMBOS
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concluyé el colector a inicios de
2016 y |a idea de irrigar las pampas
de San Bartolo en el vecino Lurin,
se la tragé la angurria urbanizado-
ra, dejando ese proceso inconclu-
50 ante el sufrimiento de los que.
a medio camino del desfogue de
esas aguas, no le encuentran des-
tino adecuado.

En Cnorrillos, las aguas del
mar parecieran volver a ser nor-
males, ya No coMo antes, pero ain
falta mucho para que todo ello se
recupere a medias.

Lo de Repsol en Ventanilla es peor

El petréleo es materia orgé-
nica, pero con gas, azufre, agua
salada, compuestos oxigenados y

las zonas afectadas de manera
indeleble. mil veces mas veneno-
s0 que los desechos humanos. Lo
acontecido en Ventanilla es una
tragedia de 1a que no se saldra
ni @ medias como en Chorrilios, y
sobre la que no se adquiere cons-
ciencia adn.

Que una empresa extranjera,
a la que solo le interesa lucrar, ten-
ga poco interés en cuidar el territo-
rio peruano es hasta compransibie,
dado el sistema permisivo de las
©€0sas y la corrupcion estructurada
en el Estado. Ellos y sus socios pe-
ruanos -que los tienen- ven solo un
negocio. Buscan su dinero y nada
maés. Pero que funcionarios del Es-
tado y la poblacién en general no

. 80emés de

173 RUMBOS

og! 5@ icen y estén mas absortos
de metales, capaces de impregnar  en el espactaculo de cusstionabies

y deprimentes discusiones politi-
cas que no lievan a nada, es un es-
céndalo para la historia de las cala-
midades. Y. sin embargo, es lo gue
esté ocurriendo.

Ninguna novedad en reali-
dad. Se repite lo que ocurrié con
el sjemplo del colector de La Chi-
ra en Chorrillos, se repite 12 indife-
rencia por los derrames petroleros
en la Amazonfa y, Io que es peor
adn, la complicidad ante el arrojo
de aguas de produccién en rios y
lagunas amazénicas.

Hoy sabemos mds, hoy son mas
culpables

Siempre se supo del dafio
causado. La salvedad es que hoy

@n que vivimos, del mundo y su si-
tuacién grave, donde cada espacio
por cuidar cuenta

El dafo causado en el litoral
marino por el derrame patrolero,
los daftos causados por la agresion
histérica de la Amazonia durante
décadas, la agresidn constante 2
todo el territorio por el uso irres-
ponsable e inescrupuloso de los
bienes de Ia tierra y la mayor des-
truccién de fuentes de vida -que
amanaza con cracer ante el alza de
precio de los minerales debido a la
guerra en Ucrania, situacion que
invita a extraer mas minerales- no
anuncian un futuro tranquilo en
nuestra patria.

Solo queda la alerta roja que

en dia hay més ala
mano que debe alertar sobre la
importancia del cuidado del lugar

debiera zar a todos para evi-
tar mayores dafios. Solo queda la
movilizacién para presionar 2 las
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Arriba: supuesta resolucion (primera parte). Abajo: resolucion final.
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autoridades y a las empresas a
obrar de acuerdo con los intereses
de todos y no de pocos

Hay salidas mejores para limpiar
el derrame

Hemos sabido de empresas
Que han aportado con soluciones
précticas y a la mano para el lim-
piado del mar de Grau devastado
por el derrame. No haremos pu-
blicidad mencionando nombres,
pero si sabemos que hay propues-
tas que demuestran eficiencia y
que han pasadio todas las pruebas
de calificacion para su uso. No se
entiende que se detengan esas
probabilidades y se prefiera meto-
dologlas de dudoso resultado.

Si se rechaza aquello que
funciona para favorecer aiternati-
vas dudosas, daremos a8 conocer
aquella informacién que tenemos
a la mano. £l lucro de pocos no
puede hacerse a costa del bienes-
tar de las mayorias.

Cuidar nuestro territorio es
la més sagrada de las tareas. Cui-
dar nuestro habitat es la primera
obligacién de todos los perua-
nos y paeruanas. El patriotismo se
muestra alll. Saludar & Ia bandera
y cantar @l himno nacional no hon-
ran a nuestros héroes como sf lo
hace cuidar el territorio. Ya sabe-
mos coémo llamar a quienes aten-
tan contra tal obligacién suprema.

Olvido, La tragedia ambiental
ocasionada por Resol, ya no ocuca las
primeras planas de los medios. La saluc
del mar y de |a fauna ocednica ha cdejado
da interesar 2 0pinidn péohica

@ vur
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4.5.2 Caso Revista National Geography en Espafiol

El andlisis se rige entorno a la publicacién del reportaje titulado ¢Aprovechar el
Mekong o acabar con €él?, que publico la revista en su edicion mayo de 2015, volumen 36,
namero 05. El texto lleva la firma de Michelle Nijhuis y las fotos son de David Guttenfelder.

Se deduce que el fotdgrafo y el medio de comunicacion desarrollaron todo el proceso
narrativo. El tema y proposito esta entendible. Se observa que fue preparado y planificado
con bastante antelacion (una de las fotos fue realizada el 2012 y la publicacion se realiz6 en
el 2015). La toma de imagenes fue un proceso largo y que abarco varias realidades y paises,
sin dejar informacion pendiente o suelta.

En la maquetacion, la historia aborda la desigual priorizacion y distribucion de las
aguas del principal rio de China. La trama presenta claramente la historia y al protagonista (el
rio Mekong) en las dos primeras fotografias. Luego presenta un desarrollo hasta el climax
con 12 fotografias (cuatro de ellas principales). La resolucion esta planteada en las dos
ultimas fotografias.

Finalmente, el relato esta compuesto por 16 fotografias, en 26 paginas, incluyendo 5
que son exclusivamente de texto y 1 infografia a doble pagina. Cabe precisar que en el indice
de la revista también figura una foto adicional. Y en ninguno de los casos, las fotografias se

repiten.



Figura 8

Primera doble pagina.
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Arriba: Presentacién de la historia. Abajo: Presentacién de personaje.

Figura 9

Segunda doble péagina.

75



Figura 10

Tercera doble pagina.
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Arriba: primera foto principal del desarrollo (misién). Abajo: inicio del desarrollo.

Figura 11

Cuarta doble pagina.

Por Michelle Nijhuis
Fotografias de David Guttenfelder

umee Boontom vive en el norte de Tailandia, pero sintonizg
en su television la prediccion del tiempo en China. Una gran

tormenta en el sur de ese pais significa un gran derrame de

agmd:lupmudniwmﬂa}awm,h

en Laos y Camboya, 11 grandes presas -la pri-
el princij

ipal de la cuenca baja d!
que el gobi hino debe al i Mekong- han sido props ya se estin cons
io abajo. Pero en la experiencia de Boontom, esa  truyendo. Al perturbar la migracion y cl desove
dvertencia suele llegar demasiado tarde o sim-  del quelas nucvas presas ame

plemente no llegar.

“Antes de las presas, el sgua subia y bajaba de
manera gradual con las estaciones -comenta-.
Ahora el agua sube y baja yno

by

nacen la fuente alimentaria de un estimado de

60 millones de personas, La energia eléctrica

generada por las represas de 1 cuenca baja dc
d a 1t b,

Mek florecien:

ando va a cambiar, a de
vigilemos las tormentas”
Boontom es el lider de Ban Pak Tng, un grupo
s d d d 1l

Ll

di

P q y
sin pavimentar que se extiende desde el escar-
o R ey .

tes de Taandiay Vietnam, Kraisak Choonhasar.
activista tailandés y ex senador, llama “desastre
de proporciones épicas” a las presas de la cuencs
baja del Mekong.

ulUnn de las propuestas en Laos estd apenss &)

quilo y bien cuidado templo budista. Hace 20
anos, al igual que muchos de sus vecinos, Boon-
tom pescaba para ganarse la vida. Pero cuando
China terming una, luego dos y después sicte
presas rio arriba, los pocos cientos de residentes
de&nlhklngmmdumblomdmkm;
Las repentinas fluctuaciones en los niveles del
agua interfieren con la migracion y el desove de
peces. A Y Alden ba tirotecida

:::uwe locales, ya no hay suficientes peces

Enlﬁuudmtu.ﬂwmumymmogm
wmwﬂdmmmmmwm
ibacoy frijol. Es una vid:

b

0t més &

Moy
la

4jo de Ban Pak Ing. Su constrs
€i6n comprimiria 1a aldea entre la inundacic
proveniente del norte y un embalse creciente &'
elsur. “Clerre Jos ojos e imagine ~dice Boontor
Imagine lo que nos pasar4”. Presiona sus man®*
una contra otra.

lwsmnumh meseta tibetana y re<°"
S0 a través de China, MY”
mar, Tallandia, Laos, Camboya y Vietnam 37
y Vie .
de desembocaren las aguas del mar de 1o (1
Mﬂ’idim.!.l’.tddomh:godd sureste 5%
€0, el séptimo mas larga de Asia y ~lo M
PoTlante para a gente que vive alo largo &
orillas- representa fa pesqueria continens ot
Productiva del mundo, s camboyanos ¥/

Ban Pak Ing puede ser una vision del futuro
ara
L 5 :I:d\n aldeas del Mekong. Cinco presas

Yot
: d dulce per N
1‘" 3 ;;’ulplammzt“‘ﬁ

China. Rio abajo,

B NATIONAL GEOGRARHIC + MAYO DE 2015

o
del rio, pescado ¢s "
0 de comida. Asado, frito o hervido; e

en hojas de palma; aderezado con huevos de
hormiga, o simplemente mezclado con arroz en
un tazén de maders, las mis de 500 especies de
peces conacidas del Mekong han alimentado a
millones de personas durante sequias, inunda-

clones e incluso el réy imen genocid: cambny
P fist

o embarge, s argantas estrchas y las ca-
4

as rugientes del Mekong, que frustraron a
los exploradores europeos del siglo x1x que bus-
cab_nn una ruta comercial desde el mar de la
China Meridional hasta el occidente de ese

Hoy el sureste de Asia estd relativamente en
paz y, en su mayorfa, sus economias van vien-
10 en popa. Pero solo alrededor de un tercio de
los cambaoyanos y poco mis de dos tercios de los
laosianos tienen acceso a la electricidad, y con
frecuencia esa energia es terriblemente cara. Los

¥ i
atin mds presion sobre las fuentes de electricidad:
un andlisis de 2013 de Ia Agencia Internacional
de Energia predice que la demanda de la region
se incrementard 80% en Jos proximos 20 afos.

eatidaal g s pais, lyis:ride:ue quela :'eglon requicre mis energia
': m;_xchu tiempo, En los afios sesenta del siglo  miento global, el mundo necesita que se produz-

X, Estados Unidos abogd por la construceion  ca con la menor emision posible de carbono. El
de una serie de hidrocéetri e il delL ia hi & del Mekong
<a baja del Mekong, con la esperanza de desa- s mis tentador que nunca.

rrollar Ja economia de la region y bloquear el
]i‘ﬂm dfl <comunismo en Vietnam, l:)qs planes
languidecieron, la region entrd en guerra y, en
o 31105 noventa, China, no el sureste de Asia,

© 1a primera en construir un embalse en ¢l
CUrSO principal del rio,

La construccion de presas en ¢l bajo Mekong
es supervisada, nominalmente, por la Comision

Micheile Nijhuis escribic sobre ¢l carbon en la edicion
de abril de 2014, Publicamos las fotografias de Corca
del Norte de David Guttenfelder en octubre de 2013.
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Figura 12

Quinta doble pagina.
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Arriba: ubicacion infografia del protagonista. Abajo: foto principal del antagonista.

Figura 13

Sexta doble pagina.




del Rio Mekong (MRC). Financiada por sgencias
internacionales de desarrollo y por sus cuatro
naciones miembros - Vietnam, Camboya, Tai
landia y Laos-, la mantiene unida no un teatado
legalmente vinculante, sino un interés comparti
do en ¢l rioy la paz regional,

China 110 e un miembro pleno de la comi
sidn; no tiene obligacion explicita de consultar
a sus vecinos rio abajo sobre sus actividades en
el alto Mckong,

En fechas mas reclentes, las 11 presas del curso
principal propuestas en Laos y Camboya han so-
cavado el frigil poder de la comisién. En 2010,
una evaluacion ambiental patrocinada por la
MRC pidi6 una moratorla de 10 afios en la cons.
truccion de presas en el curso principal, adu-
clendo sus potenclales efectos devastadores en el
suministro regional de alimentos y la posibilidad
de “daos amblentales irreversibles”. Pero Laos,
pais pobre y aislado durante mucho tiempo que
ahora busca inversién extranjera, pretende con
vertirse en la "bateria del sureste de Asia” al ven
derles hidroelectricidad a Tatlandia y otros vecinos,
por lo que la oposicion no fo disuadio. A finales
de 2012, después de afos de desmentidos, los
fi osianos ad; que la presa

la
Xayaburi, financiada por Tailandia, en un tramo
remoto del Mekong en el norte de Laos, estaba
en proceso de construccion.

Tendrd 32 metros de altura y mas de 800 de
longitud al momento de su conclusion, Quizd
£ste mismo afio, Cuando visité el sitio en 2013,
1as riberas rio arriba ya estaban salpicadas con
minas que proporcionaban arcna y grava para
I construccion de la presa y la carretera, Tam
bién habia grias que pendian sobre el rio y gru
Pos de trabajadores con cascos de proteccion
Usaban explosivos Para convertir las riberas
empinadas en terrazas lisas, listas para ser relle-
nadas con cemento,

En un poblado pequeno justo al otro lado del
tio, los residentes dijeron que habian soportado
tlplol.lonu regulares durante los pasados tres

- S¢ estaban preparando para mudarse a un
Poblado recién construido rio arriba y algunos
Z:lmlm Optimistas. Esperaban con impaciencia
iy 48 uevas y escapar de ln extensa sombra de

Tesi. Muchos deseaban segulr pescando.
e 42012 habla otra aldea Inmediatamente
: o de la z0na de a presa. En 2013, sus ha-
e fueron reubicados en un desarrollo de
AUEVAS casas de blogues de concreto y madera

muy lejos del canon del rio. Ahf escaseaba el op-
timismo. Los residentes dijeron que el dinero y
1a tierra prometidos por Ia compaiia de la presa,
como compensacion por la reubicacion, fueron
Inadecuados y tardaron en llegar. Muchos que
desconocian la mordacidad de la economia mo
netaria ahora la padecen, *En la antigua aldes no
se ganaby mucho dinero, pero uno podia comer
el arraz que cultivaba ~comentd una mujer joven
con dos hijos-. Aqui se puede ganar dinero todos
los dins, pero diariamente hay que gastar mds
de lo que se gana’

AL MISMO THEMPO QUE LA PRESA XAYARURI per
turba la vida de quienes Ia rodean, su mayor
efecto puede residir en el ejemplo que brinda

China no tiene la obligacion
explicita de consultar a sus
vecinos rio abajo acerca de
sus actividades en la cuenca
alta del Mekong.

Al desafiar las recomendaciones de la evaluacion
patrocinada por Ia MRC y construir esa presa,
Laos ha abierto el camino para el resto de la cas
cada de presas propuesta, algunas de las cuales
plantean amenazas mucho mds terribles para el
Mekong

El centro de la pesquierfa del Mekong estd en
Camboya, donde un gran lago llamado Tonlé
Sap estd unido al cauce principal como el pulmén
a la triquea. El Tonlé Sap se expande durante la
temporada de lluvias y se reduce durante la esta
cion seca.

El agua turbia y las corrientes cambiantes del
“Tonlé Sap forman una piscifactoria natural que
nutre a peces plateados del largo de un dedo, asi
como a peces gato del Mekong de 290 kilogra
mos y 4 clentos de especies intermedias, El botin
sustenta una nacidn de "aldeas acuaticas”, raci
mos de casas flotantes anclados a lo largo de la
orilla del lago.

Mds de un centenar de especles de peces que
nacen en el Tonlé Sap migran grandes distancias
corrlente arriba, algunas tan al norte como Laos.
La presa Xayaburi, unos 900 kilémetros rio arri.
ba, quizi esté demasiado lejos como para tener

APROVECHAR KL MEKONG 1§

Arriba: desarrollo del conflicto. Abajo: Tercera foto principal del desarrollo.

Figura 15

Octava doble pagina.
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Figura 16

-

Novena doble pagina.

Arriba: desarrollo con amenaza del protagonista. Abajo: amplitud del desarrollo.

Figura 17

Décima doble pagina.

un efecto directo en ellos, pero otros proyectos
se encuentran mucho ms cerca. Justo al norte
de la frontera de Camboya con Laos pronto se
iniciard la construccidn de otra presa, llamada
Don Sahong, en el cauce principal. Aunque ce
rraré solo un canal del rio anastomosado, sin
duda interferir con la migracién de los peces y
amenazara aiin mds el habitat del delfin del Irawa
di, de los que quedan menos de un centenar en
el Mekong.

Un peligro aiin mayor para la pesca se cierne
en el norte de la propia Camboya, en un afluente
del Mekong Ilamado Tonlé San, o rio Sesan. El
Sesan se origina en Vietnam y se une al Mekong
unos 50 kildmetros rio abajo de Don Sahong. Se
sabe que es una ruta clave de migracion para do-
cenas de especies de peces, incluidas muchas de
las que dependen los lugarcfios. Una presa llama-
da Bajo Sesan 2, que cortaria la conexion del Se
san con el Mekong, se construye 24 kilometros al
este de la confluencia.

La aldea de Vern Houy estd rio

se inunda squi, tan solo nos mudamos a tierras
mis altas

Los hombres a su alrededor no discutieron;
miraron fijamente sus rodillas en silencio, Pang
dio una chupada a su cigarrillo.

ruidosos y sucios. Solo las fa
pucden permitirselos. En O §
parte del sureste rural de Asia, solo
mas afortunados les es posible terminar s
con la luz de una limpara

La gente que vive a lo largo del
Mok AR RS

arriba de ese embalse. Es accesible solo por barco
yla mayoria de sus residentes crecieron ahi. Mu-
chos hablan a0 como lengua materna. Cuando
le pregunté a un grupo de mujeres qué signifi-
card para ellas la presa, respondié: “Nos vamos
 morir”. Le pregunté a mi traductor, un joven
reportero de la capital del pais, Nom Pen, si sus
palabras debian interpretarse literalmente. “Es un
temor real ~respondi6-. En realidad piensan que
van a morir™ Esta es la iinica vida que conocen:
0 pueden imaginar otra. La inundard la
aldea con tanta frecuencia que la volverd pricti-
camente inhabitable.

Enla casa del lider de la aldea, un solo cuarto
construido sobre pilares y cercado por tramos de
Pasto, un grupo de h 6 para
Pato fresco y salsa picante. El jefe adjunto de ls
adea, In Pang, dijo que con la ayuda de un grupo
de abogados regional, 35 River Protection Net.
Wwork.1os residentes de Vern Houy se habian uni-
do con las aldeas Cercanas para protestar contra
1a presa, escri al Parl b

Hayg nerad: de diésel,
pero solo los mas afortunados
pueden permitirselos.

Tanto los funcionarios camboyanos como los
laosianos arguyen que los embalses pueden bene-
ficiar a la gente pobre de sus paises con electri-
cidad mis barata y més accesible. Mientras que
Camboya se opane a las presas rio arriba del cau-
ce principal, en Laos los funcionarios alaban el
Bajo Sesan 2 y otros proyectos de presas tributa-
ias. “Los medios de vida posibles con energia son
mejores que los posibles con la pesca ~dice Touch
Seang Tana, jefe de una comision camboyana
1a conservacion del delfin del Mekong y el desa
rrollo econémico-. Las presas son una manera de
que la gente vaya mas alli de fa subsistencia”
Las presas planeadas para Camboya y Laos
producirin energfa que excederd por mucho la
demanda interna de los paises, pero no harian
den .

¥ sjado aIa capital para abogar por su causa.
d:.- Tuctuosamente hasta entonces. “No me mu-
d d;: 2 ningiin lado, en especial no a la ciudad
Pong-. No tengo idea de qué hacer”:
8. maestro local y uno de los pocos
:nitl:lyu que no nacié en la aldea, se opone a
o n -
.m0 e preocupo -afiema.-. Podemos

accesible la el d:
bos. Noventa por ciento de la energia que produ-
cirian las presas del cauce principal se venderia a
Tatlandia y Vietnam, y la mayoria del dinero que
tracrian iria a las compaiifas que las construyeron,
noala gente pobre que vive a lo largo del rio. EI
andlisis de 2010 encargado por la MRC predijo
que la pérdida en la pesca causada por los pro-

ilo. Si

yectos en realidad emp a pobreza.
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Figura 18

Décimo primera doble pagina.

Algunos funcionarios alegan que la acuicul
tura y el cultivo de arroz pueden compensar
cunlquier reduccion en el suministeo de alimen
108, pero 105 EXPETtos Pesqueros estin por com
pleto en desacuerdo. Los efectos de las presas en
el cauce principal sobre la pesca del Mekong,
indican, serdn acumulativos, inexorables y devas
tadores. En otros rios de la regon, la captura de

2 espués de la cons
truccion de los embalses. Y culcultura
yase practica ampliamente a lo lrgo del Mekong,
es0s peces se alimentan de otros peces silvestres
mis pequenos del rio, Reemplazar ese alimento
con alimentos procesados seria demasiado caro
para ls mayoria de los productores, Al igual que
los aldeanos laosianos obligados a mudarse por
Ja presa Xayaburi, es probable que muchos de los
que dependen de ln pesca y L acuicultura a pe.
quena escala sean lanzados a la economia mone
tariasin el capital ni los conocimientos necesarios
para sobrevivir en ella.

El Mekong no es la tnica fuente de electricidad
hipocart e la region. Las 11 prop
tas para el segmento principal del cauce bajo del
Mekong se proyectaron para satisfacer aproxima
damente entre 6 y 8% de la demanda de electri
cidad del sureste de Asia para 2025; los andlisis
muestran que las medidas de eficiencia y las in
verslones en tecnologia solar y otras tecnol
de energla mis limpia podrian producir tant
s electricidad a menor costo, Pero en ¢l sures
to de Asia esas opclanes estin en panales. Para los
gobi boyano y laosiano, la hidroel
cidad es a la vez miy conocida y accesible, y mds
valiosa como mercancis de exportacion

s posible aprovechar la electricidad del Me
kong al tiempo que se protege su abundante bio
’dlwnl(lnd? Un estudio de 2012 del ecologo Guy
Ziy, de Princeton, y sus colegas analizaron 27
Presas propuestas para los afluentes del rio: com
paraba la electricidad estimada de cada una con
8u probable dafio a las pesquerias, Loy autores
encontraron enormes diferencias en ¢l costo
ccologico de los proyectos, El Bajo Sesan 2 fue
POr mucho el peor: por sl solo, reduciria la bio
masa de peces de la cuenca baja en mis de 9%

Inversa, unos pocos diques cuidadosamente
ubicados en otros lugares de la cuenca product
Han suficiente electricidad con un dafio minimo
Para el suministro de alimentos.

Sin embargo, esta planificacion requeriria que
se

coordinaran unos con otros, y coordinacién es
Justo lo que falta en el impulso desordenado y
secreto a las presas de la cuenca del Mckong, “Para
realmente llevar a cabo el desarrollo del agus
que trabajar segun la escala de

En cierto sentido, hay que
blero de ju

16gico de toda la cuenca del rfo, Eso ha sido muy
diffcil de lograr en ¢l Mekong

MAS DI 1600 KILOMETROS rio abajo de fas presas
chinas, la aparentemente infinita red de panta
nos, canales y pold

es ~extenshones de terreno

El efecto de las presas en la pes-
queria del Mekong, senalan los
expertos, seria acumulativo,
inexorable y devastador.

ganado al mar- del delta del Mekong se extien
de hacia el mar de la China Meridional.

Cerca de su centro, en la cludad mercantil de
Can Tho, el ecologo de humedales Nguyen Huu
Thien, de pie en el muelle, hace sefas  las filax
de motocicletas que pasan, la mayoria conduci
das por jovenes vietnamitas. " Cuintos de ellos
saben de las presast -pregunta-, Muy, muy po-
cos tienen idea de 1o que va a suceder”

Nguyen crecid en el delta en los afos setenta
¥, al igual que muchos otros nifios, rutinartamen-
te nadaba en los canales y campos inundados. A
diferencia de sus hermanos mayores, cuyos es
tudios fueron Interrumpldos varias veces por la
guerra, Nguyen pudo asistir a la universidad y,
al final, estudiar biolog(a de la conservacion en
Ia Universidad de Wisconsin, “Aprendi la teoria
en Wisconsin, pero el delta del Mekong es unico
-afirma Nguyen-, Tuve que aprender acerca del
tio aqui, en medio de

La mezcla de agua salada y sgua dulce en el
delta, y los siglos de esfuerzos humanos para di-
rigirla, han dado como resultado un palsaje de
ingenieria compleja que, con mucha frecuencia,
s tratado de manera separada del resto del Me
Kong. En 2009, Nguyen estaba trabando en 1a

de Jales cuando le pidieran

las naciones del Mekong y sus

APROVECHAK KL MEKONG 1)

Arriba: la tragedia es ascendente. Abajo: foto climax del conflicto.

Figura 19

Décimo segunda doble pagina.
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Figura 20

Décimo tercera doble pagina.

(arriba)

que colaborara en la evaluacion de la MRC sobre
Jas presas propuestas en el cauce principal en Laos
y Camboya. Pronto s¢ dio cuenta de que es
podrinn condenar todos sus esfuerzos en el delta.

El equilibrio entre rio y mar del Mekong ya
estd camblando. Sequias recientes lo han debi
litado y permitido que el agua de mar se intro
duzca rio arriba, causando graves problemas a
los agricultores. Las presas podrian convertir
mas de la mitad de la cuenca baja del Mekong
en embilses, lo que alterarfa por completo su
flujo. Atraparian gran parte del sedimento rico
en nutrientes que ahora fertiliza las tierras del
delta y que alimenta a los peces alo largo de todo
el sistema del Mekong, el cual se extiende mis
allé del propio rio. Los barcos que pescan en su
enormemente productiva haloclina en el mar de
la China Meridional pueden obtener mds de me-
dio millén de toneladas al afio,

En el delta, Nguyen ve los limites del ingenio
humano: aunque sus canales y példeres han in-
crementado la produccion de arroz, a la larga no
se pueden enfrentar al mar. Asimismo, afiade, la
ingenieria nunca podria reparar el dafio causado
por las presas. “Conforme el clima cambie, cual
quier cosa que Dios haga va a ser mds resistente
que lo que nosotros hagamos ~comenta mientras
surcamos los canales alrededor de Can Tho-. El
sistema natural es siempre mis resistente”.

Nguyen trabaja en otras evaluaciones de las
Presas, pero no espera que tengan mayor efecto
que sus predecesoras. A veces les habla de las
Presas a sus hermanos mayores, quienes han
Vuelto a la tierra familiar para cultivar. Ellos solo
se encogen de hombros. “No podemos hacer nada
Tespecto a eso’, responden.

En estos dias, Nguyen se siente en gran parte
del mismo talante. “Solo tenemos que esperar y
ver ~dice-., Tenemos que esperar y ver como serd
el futuro’,

s

ENUNA NOCHE Fria de finales de enero de 2013,
A grupo de varias docenas de activistas locales
Sereunieron cerca de la orilla del Mekong en Ban
Huay Luek, aldea en el norte de Tailandia. Mu-
105 de ellos estaban envueltos en frazadas cerca
hogueras improvisadas. Acababan de termi-
DAF una caminata de 124 kildmetros a lo largo
10, una protesta que pretendia llamar la aten-
€460 pablica hacia las presas propuestas rio arri-
ba. Dirigidos por un cuadro de monjes budistas
Yunidos por un grupo rotativo de agricultores,

politicos

hileros extranjeros, mu
tas han pasado casi dos
acampado en los patios

traseros ¢
aser Hemos hecho

todo lo im

presas, enviado
» una y otrs vez

los discursos de
miembros de
Guardaron silencio

Pai e los visitaban
ando Kraisak Choonha
van, un activista progresista, tomé el estrado
improvisado. Tailandia. a diferencia de sus paises
vecinos, tiene una tradicion di inizacidn de
bases y protesta popular. F altavoz
maltratado, Choonhavan recordé a la audiencia

Las presas convertirian mas
de la mitad del bajo Mekong
en embalses, alterando por
completo el flujo del rio.

que afios antes, cuando el gobierno chino dina-
mitaba los rapidos del rio para limpiar una sec

cién del Mekong para el trifico de barcos,
manifestantes del norte de Tailandia le habian
impedido terminar ¢l trabajo. Algunos de los
veteranos de esa lucha estaban entre ¢l piblico.
“Sin ustedes, habrian dinamitado todo ~dijo
Choonhavan-. Asi que ahora deben ponerse de
pie y utilizar ese poder otra vez"

Las palabras no eran huecas: de hecho, Tai-
landia tiene influencia sobre las presas del cauce
principal. Los servicios publicos tailandeses son
el mercado previsto para gran parte de la electri-
cidad que producirian las presas, y esos acuerdos
requieren la aprobacién del gobierno tailandés
La oposicion publica podria persuadirlo para
exigir redisefos o incluso cancelaciones de los
proyectos de las presas. Después de la marcha,
Ui grupo de 37 aldeanos, entre quienes s¢ in
cluian algunos de los marchistas, prosiguid con
un juicio en contra del gobierno. El verano pa-
sado, la corte nacional acordd examinar el caso,
Sin embargo, es probable que sea demasiado
tarde para detener Ja presa Xayaburi. Se espera
que, en unos pocos meses, liegue de una ribera
ala otra, cerrando por primera vez el cauce prin-
cipal de la cuenca baja del Mekong. O
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Resolucidn de la historia que invita a pensar que el conflicto del protagonista

continda.
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Conclusiones
La narrativa fotogréfica, parafraseando a Will Eisner (2017), es, por esencia, un
medio visual compuesto de fotografias. Si bien la palabra escrita constituye uno de
sus componentes vitales, son las fotografias las que cargan el peso de la descripcion y
narracion.
La narrativa de la fotografia en el Periodismo Ambiental debe estar anclada
necesariamente a un contexto emocional para tocar en la conciencia del espectador.
Preferentemente, debe estar basada en una historia contada en serie sustentada en el
mensaje preconcebido del fotoperiodista.
La fotografica periodistica, como medio en si, es una estrategia troncal del Periodismo
Ambiental para cumplir con su esencia profesional que es la de generar
concienciacion.
La fotografia periodistica en la especializacién ambiental, por lo compleja que es y lo
cargada de cddigos sociales y culturales, se eleva frecuentemente a la categorizacion
de arte, pero su esencia —y eso no debe cambiar- es atestiguar la realidad.
El Periodismo Ambiental demanda con urgencia una especializacién académica en el
pais. Con mayor urgencia, la fotografia enfocada en estos temas.
La narrativa de la fotografia periodistica testimonial (llamada también documental)
tiene mayor posibilidad de visibilizar el Periodismo Ambiental.
La narrativa fotogréafica planteada por el Periodismo Ambiental es decisiva para
vincular estrechamente al espectador con la realidad que se comunica, buscando

impactar en la esfera emocional, a través del desarrollo de historias.
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8. Los fotoperiodistas estamos llamados a especializarnos —aln por cuenta propia- en
temas medioambientales y a construir narrativas fotogréaficas contundentes plasmadas
en series fotogréficas.

9. La concepcion del Periodismo Ambiental va mucho més alla del concepto de
naturaleza y ambiente, porque esté& estrechamente vinculado al periodismo politico,
econdmico, social y cultural.

10. Los medios de comunicacién nacionales estan desaprovechando la estrategia de la
narrativa fotografica para generar conciencia ambiental.

11. Las nuevas tecnologias deben concebirse como un catalizador para nuevas
posibilidades de narrar historias.

12. El lenguaje fotogréafico es un recurso del cual se debe partir antes de hacer la
cobertura fotografica para capturar mensajes que sean lo mas coherente entre la

intencién principal del fotdgrafo y los lectores.
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Sugerencias
A UNS y a las demaés universidades que cuentan con la carrera profesional de
Comunicacion Social, ciencias de la comunicacion o periodismo, poner al alcance de
los futuros profesionales bibliografia de autores que sean referentes en los nuevos
formatos y especialidades del periodismo, como fotografia periodistica y periodismo
ambiental. Las cuales también podrian ser parte de la malla curricular o de estudios de
postgrado.
Evidentemente la técnica es esencial para la realizacion fotografica, pero en el
Periodismo Ambiental, no basta con tener buena técnica, sino, resulta fundamental la
construccion de narrativas fotograficas que impacten en el espectador, asi como en
quien realiza las imagenes.
A los estudiantes que sientan curiosidad por adentrarse en el mundo del
fotoperiodismo en temas ambientales, estudiar la narrativa fotografica del
fotoperiodismo y el lenguaje del mismo. Consecuentemente, aventurarse a realizar un
proyecto fotografico.
Si queremos dignificar al gremio, se deben instrumentar nuevos caminos para el
aprendizaje y desarrollo de los fotoperiodistas enfocados en temas medioambientales,
tanto en nivel cultural como su capacidad de expresion visual.
A las autoridades y a quienes corresponda, la promocion de espacios para la creacion
de contenido visual en las escuelas y en las universidades con temas
medioambientales.
Las nuevas generaciones de fotdgrafos deben crear un lenguaje propio para el

desarrollo de su trabajo.
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» De encontrase uso de material intelectual sin el reconocimiento de su fuente o autor,
me someto a las sanciones que determinan el proceso disciplinario.

Nuevo Chimbote, 27 de octubre de 2022
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